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Literatur aus dunklen Zeiten
Eine Analyse des Romans “Wir werden ein Volk” von Walther
Bloem.

Yiicel Giingormiig
Ege Universitesi

Abstract

Literature From the Dark Period: An Analysis of Walter Bloem’s
novel “Wir werden ein Volk”

Walter Bloem praised in his works extremist nationalism although he
lived in the pre-national socialist period. The aim of this article is not to
rescue him from oblivion, but to analyze extremist notions of racism and
nationalism that found voice in his works which were later echoed in the
political agenda of the national socialist period. More precisely, the article
will try to show that literature functions as an ideological framework
which shapes politics and social life and that Walter Bloem is one such
example that effectively reflects this interrelationship.

Das Ziel dieses Aufsatzes ist die Literatur in der
vornationalsozialistischen Zeit am Beispiel Walter Bloems (1868-1951) Roman
“Wir werden ein Volk” (1929) (Bloem 1929: Berlin. Im Weiteren wird aus
dieser Ausgabe zitiert.) darzustellen. In der Analyse des Romans soll der
Versuch unternommen werden, aufzuzeigen, wie die Literatur von Autoren die
vom  Volkisch- Nationalen bis hin zu  Rechtsradikalen bzw.
Nationalsozialistischen  tendierten, die Politik und die damalige
Literaturproduktion entscheidend geprdgt haben. Es soll der Versuch
unternommen werden eine Bestimmung zu geben, was volkisch- national und
nationalsozialistische Literatur ist und dabei soll unterstrichen werden, dass
beide Begriffe sich ineinander iibergreifend gegenseitig erginzt haben. Doch
hierbei muss auch ausdriicklich betont werden, dass nicht alle vdlkisch-
nationalen Autoren sich mit dem Nationalsozialismus identifiziert haben. Aber
Bloem und andere dhnlich engagierte Autoren konnten zwischen den Jahren
1933-1945 im wahrsten Sinne ,,aufblithen®.

Nicht allein in der deutschen Germanistik, auch in der
Auslandsgermanistik (z.B.Tiirkei) wurde bisher ein weiter Bogen um dieses
Thema gemacht. Aus diesem Grund erscheint es angebracht auf diese so
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wichtige Phase einzugehen, denn durch Ignoranz kann diese Epoche nicht aus
der Geschichte geloscht werden.'

Die Tendenz, dieser Epoche auszuweichen, beschreibt Uwe K.
Kettelsen in seinem Aufsatz “Zur Literatur im Deutschland der dreiBiger und

vierziger Jahre” wie folgt:

Der Ausdruck ‘Literatur des Dritten Reiches’ hat immer auch die
Funktion gehabt, etwas als unliebsam Erachtetes auszugrenzen, seit
1945 geriert die ‘Literatur des Dritten Reiches’ als die Literatur der
anderen, die Bestimmung, was darunter zu verstehen sei, wird in
erster Linie per Negation aus der eigenen Position abgeleitet. Damit
ist das Interesse daran sehr eingeschrinkt, und eine Notwendigkeit,
die Grenzen ndher zu bestimmen, ergibt sich kaum; moralische
Urteile und sehr vage dsthetische Wertschdtzungen reichen véllig aus,
um dieses Abgrenzungsbediirfnis zu befriedigen. (Kettelsen 1985:65)

Es ist festzustellen, dass nicht nur die Literatur, sondern auch die
Ideologie des Nationalsozialismus bei der Machtiibernahme im Jahre 1933, die
sich aus den Elementen Antisemitismus, Rechtsradikalismus und Faschismus
zusammensetzte, schon vorhanden war, doch in keinem anderen Land, (obwohl
in dieser Zusammenstellung z.B. auch in Italien vorhanden), wie in Deutschland
»durch bestimmte politische, historische und gesellschaftliche Bedingungen*
(Ketelsen 1985: 25) in ihrer schlimmsten Erscheinungen in Kraft treten und so
die deutsche Geschichte und Literatur ,,belasten” konnte.

Fiir den geschichtlichen und literarischen Gesamtiiberblick dessen, was
in der nationalsozialistischen Zeit anlief und mit dem Ende des Zweiten
Weltkrieges sein Ende fand, sind diese Informationen von zentraler Bedeutung.
Denn wie Hermann Glaser zurecht feststellt, ist die “blonde Bestie” Hermann
Glaser 1991:25), die ein totales européisches Chaos entfesselt, Millionen von
Juden und Nicht-Juden das Leben genommen und den deutschen Geist zerstort
hat, nicht von einem Tag auf den anderen domestiziert.

Die  hohen  Auflagezahlen @ von  vdlkischnationaler — und
nationalsozialistischer Literatur zeigen, dass sie von der deutschen Bevélkerung
massenhaft konsumiert wurde und offenbaren die Sympathie fiir diese Literatur,
die im Nachhinein verleugnet und ignoriert wurde. Als Beispiel fiir verleugnete

! Prof. Dr. Gerhard Kurz hat im Sommersemester 1995 das Seminar “Innere Emigration” an der
Philosophischen Fakultit der Ege Universitiit durchgefiihrt und ein Einblick in diese Epoche

gegeben.
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Literatur kann im Bereich der vilki i i
Ser 2 er volkisch- nationalen Literatur de
eil:gkogins ?935) von Rudolf Herzog (1869 -1943) genannt werde; cllleT:er::
samiautlage von 740.000 Exemplaren zu den o
: : /or 0 aufla
Romanen in der wilhelminischen Ara zéhlte, heute jedoch nicht beka%ﬁtt?;.tkzs il

s ersf)rngﬁsgcl;ée’ﬁifgngj n}:it d.er Literatur der nationalsozialistischen Zeit
r /0er Jahre em. Auch noch heute ist dieses Th i
. - - . ema h
und eine Untersuchun g uper emen Schriftsteller, der mit den Nal:ionalsozial?sl::;ll
sympathisierte, zu s?hr:elben und zu verdffentlichen, ist nicht einfach. Z
einen ist es fast unmdglich Primérliteratur zu finden i
Schwierigkeiten, durch die Tabuisierung im Bereich der Literaturwissenschaft

Wulf Koepke beschreibt die Schwierigkeit, die ei
: eit, s o
wissenschaftliche Arbeit erzeugt: gkeit, die eine solche Tabuisierung fiir die

[.-.] die Rassen- und Volkermordpolitik des nationalsozialistischen
Deutschland hat im Nachhinein die Nazi-Ideologie mit einem ‘Tabu
{Je!egt, ,das ste weitgehend der Diskussion entzieht Grundbegriffe wi
RaSS_e . Volkstum’,  ‘nordisch L ‘arisch’  konnten nur m;
Schwierigkeiten in einem sachlichen oder wissenschafilichen Diskur
verwendet werden, jedenfalls erst nach sehr sorgfiltiger Abgrenzun 5
Das macht es schwierig, hinter das Jahr 1933 zuriickzugehen und dg-
damaligen Diskussionen zu verstehen (Koepke 1993:43) W

i E:'n wrchtlgfer Grund fiir diese Tabuisierung liegt darin, dass gerade
urcl dle_ Auseinandersetzung  mit  dieser Literatur ~ diese radikal
volktschnatlona.len gder nationalsozialistischen Werke erneut ins Leben gerufen
werden und fiir die Nachwelt wieder lebendig werden. Uwe K. Ketelsen

versucht diesem Dilemma mit fol end :
en Fra .
geben: g gestellungen einen Umriss zu

Py 2
Diese Liste, der in Vergessenheit i
. e, geratenen Werke mit hoher Auflagezahl ist :
;Fteratur im Wuppertal, Geschichte und Dokumente, hrsg. von gHeinz - Ben UIEI{:‘,IE::CHP?:;
z ;ﬂi:nar;kt :{1 (Tizfnl; WAliEEertsz _‘?[.108. Als weitere Beispiele sind folgende Schrif,isteller
- ur Moller van den Bruck “Das dritte Reich” (193 i

1935 130 000, Walter Flex “Der Wanderer zwi i 5 et
. schen zwei Welten”(1915) ichte i

1942 912 000, Alfred Rosenberg “Der Mythus d e
. _ es 20. Jahrhunderts ( Anfan

1925, ge_druckt ]9;0) erreichte 1937 Gesamtauflage von 553 000 Exemi}]are u f:?:i?;ilb?:lende?

Karl-Heinz Joachim Schoeps, Deutsche Literatur zwischen den Weltkriegen I.II. Litera:urﬁ;:i

Reich. (Germanistische Lehrbuchsamml
5. 15,5.18, 5.23 Tung, hrsg. von Hans-Gert Roloff Band 43), Bern 1992,
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[E]rste und fundamentalste Frage, der man sich zuwenden miisste,
wdre die Frage nach der Berechtigung, in eine literarhistorische
Darstellung der deutschen Literatur dieses Jahrhunderts auch die
Literatur der dreiffiger und vierziger Jahre aufzunehmen (ganz
unabhdiingig davon, ob diese Jahre nun eine ‘Epoche’ bilden oder
nicht.) Soll ein Hetzstiick wie Eberhard Wolfgang Méllers ‘Rotschild
siegt bei Waierloo’ in die Annalen der deutschen Literaturgeschichte
aufgenommen werden oder Ernst Wiecherts ‘Das einfache Leben’?
[...] Denn Literaturgeschichte schreiben bedeutet auch, literarische
Traditionen zu stifien, Erinnerungen wach, Texte und Autoren im
Geddichtnis der Nachwelt lebendig zu halten. So miisste denn eine der
Fragen lauten, auf die eine Antwort zu finden wdire, ob in den
dreifiger und vierziger Jahren in Deutschland produzierte Literatur
tiberhaupt von der Art sei, dass sie tradiert zu werden verdient?
[...].(Ketelsen 1985: 50-51)

Auf die Frage, ob diese Literatur es auch wert sei weiterhin tradiert zu
werden, lautet meine Antwort: diese Zeit muss in einem Gesamtbild objektiv
wiedergegeben werden. Denn, wie bereits oben festgestellt, kann das, was in
den dreiBiger und vierziger Jahren als ,Literatur’ produziert worden ist, durch
Ignorieren nicht aus der Welt geschaffen werden. Dieser Aufsatz versucht nicht
zu ,,tradieren”, sondern einen Einblick zu geben und ein Bewusstsein von einer
Literatur zu schaffen, die leider auch ein Teil der Literaturgeschichte bildet und
eine entscheidende Wirkungsgeschichte besal. Um den Zusammenhang
zwischen der Idee, die schriftlich zum Ausdruck gebracht wird und der
Realisierung dieser Idee, die zu einer Politik eines Landes avanciert und somit
von der ideellen Struktur zu einer praktischen Ausrichtung sich entwickelt,
zeigen zu koénnen, muss auch auf diese Literatur eingegangen werden.

Was ist ,,volkisch- nationale* und “nationalsozialistische Literatur”?
Diese schwierige Frage ldsst sich nicht beantworten, ohne zunéchst festgestellt
zu haben, was diese Literatur iberhaupt beinhaltet und in welcher Art
Differenzierungen gemacht werden miissen, um definieren und bestimmen zu
konnen. Nach der Definition von Erich Bayer ist im Vélkisch- Nationalen die
»Kennzeichnung der Pflege des deutschen Volkes, seiner sittlichen und
kulturellen Krifte“ (Bayer 1974: 534) hervorgehoben. Von Erich Bayers
Unterteilung in drei Ausrichtungen * ist fiir uns nur die letzte Gruppe wichtig,

3 Diese Unterteilung ist folgend: 1. die geistigen Entwicklungen des 18./19. Jahrhunderts bei J.G.
Herder und im deutschen Idealismus, die in den Befreiungskriegen, in Romantik,
Burschenschaften und Friihliberalismus wirkten, 2. den bald durch antisemitischen und
alldeutsche MiBtone durchsetzten nationalen Aufschwung nach Errichtung des Bismarckreiches

Literatur aus dunklen Zeiten

die er beschreibt als ,nach 1918 eine Reihe von kleineren, rechtsradikalen
Parteien und Organisationen, sowie Teile der Jugendbewegung, die vom
Kriegserlebnis der jungen Generation getragen waren und friih im
Nationalsozialismus aufgingen” (Bayer 1974: 534). Zu dieser Gruppe zihlt
auch Walter Bloem®. Bevor auf den Roman “Wir werden ein Volk”
eingegangen wird, ist es wichtig auf einige  Definitionen der
nationalsozialistischen Literatur einzugehen, die richtungsweisend fiir die
Bestimmung ist.

Nach Klaus Vondung kann die nationalsozialistische Literatur ebenso
wenig klar definiert werden wie der Nationalsozialismus (Schoeps 1992:
15).Denn  nach ihm kann die nationalsozialistische Literatur und
nationalsozialistische Ideologie nicht von einander getrennt werden, da
zwischen beiden eine gegenseitige Abhingigkeit vorhanden ist. Die Literatur
beeinflusst und formt die Ideologie und umgekehrt (Schoeps 1992: 15).

Die nationalsozialistische Literatur beginnt nicht direkt mit der
Machtergreifung Hitlers im Jahre 1933, sondern sie ist in der volkisch-
nationalen Literatur vorgeformt und ist schon vor diesem Datum existent. Unter
nationalsozialistischer Literatur, so Karl-Heinz Joachim Schoeps (1992: 7), sind
alle volkisch-national-konservativen Werke eingeordnet, die eine hohe
Auflagenzahl erreichten und auch von dem NS-Regime gefordert wurden.’
Doch diese Definition, die zu allgemein alle vélkisch- nationalen, auch
konservativ patriotisch ausgerichteten Werke umfasst, ist nicht prizise genug.

Ralf Schnell versucht daher eine wenn gleich auch nicht vollstindige
doch sehr viel weiterfiihrende Definition mit genaueren Bestimmungen fiir die
nationalsozialistische Literatur zu geben. Er erstellt eine dreizehn Punkte
umfassende Definition, die inhaltliche aber auch strukturelle und
wirkungsbezogene Elemente einschlieBt.®

1871, und 3. nach 1918 eine Reihe von kleineren, rechtradikalen Parteien und Organisationen,
sowie Teile der Jugendbewegung, die vom Kriegserlebnis der jungen Generation getragen

) waren und frith im Nationalsozialismus aufgingen., Bayer, S. 534
Walter Bloem, Arthur Méller van den Bruck, Edgar J. Jung, Oswald, Walter Flex, Arthur
Dinter, Julius Langbehn u. v. a., haben die die damalige Literaturproduktion geprdgt und
bestimmt.

5 Es muss betont werden, dass Autoren, wie Ernst Jiinger, die den Nationalsozialisten gegeniiber
kritisch eingestellt waren, auch hohe Auflagen erreichten.

® Diese sind: 1. Nationalsozialistische Dichtung ist eine Dichtung des Aufbruchs. Dieser
Aufbruch besitzt kein Ziel, ist eine Bewegung fiir sich. Sie verspricht Zukunft, Licht, Heimat,
Kraft. Beinhaltet aber auch Kampf, Gefahr, Ausfahrt in die Unwigbarkeit.

2.Die Identitit, die eine eigene strukturierte Aufbruchsbewegung besitzt, feiert in sich selbst
immer das Andere, das Bessere, das ,Heterogene zum gesellschaftlich »Homogenen®. Der
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Zusammenfassend kann gesagt werden, dass nach Schnell die
nationalsozialistische Literatur die ,,Elemente des Aufbruchs, des Dualismus,
der Heimkehr und der Sakralitit, die literarische Organisierung von

Aufbruch steht in unversdhnlichem Kontrast zur erstrebten ,homogenen* Ordnung. Diese
Ordnung wird entweder vom Kommunismus oder Judentum zerstort oder beunruhigt.

3. Nach dem Aufbruch erzielt die nationalsozialistische Dichtung, die auch eine Dichtung der
Heimkehr ist, nach der Bestimmung der dualistischen Kontrastruktur ein neues ersehntes Ziel,
zuriick in die alte Heimat Deutschland und das neue Reich im Osten.

4.Sie ist eine sakrale Dichtung und erhdht das Fiihrerprinzip durch Unterwerfung und Erfiillung
durch blindem Gehorsam. Sie verleiht dem Fiihrerprinzip jene Religiositit, der die profane
Welt seit langem schon entarten muss.

5 Nationalsozialistische Dichtung will Massen- und Gemeinschaftsdichtung sein, indem es
versucht nicht durch inhaltliche Ansprache, sondern durch agitatorische Stimulierung die
Gleichgesinnten in Gemeinschafislied und Kampflyrik zu aktivieren. Massensymbole sind:
Feuer, Meer, Regen, Fluss, Wald, Ko, Wind, Sand, Steinhaufen, Sterne, Fahne, Blut usw.)
Beispiel Fahne (als Verfestigung und Verdinglichung des Windes), Blut und Boden (als
Symbole rassistischer und agrarischer Identitit), Feuer (als verzehrend und siegreich).

6.Geschichte und Tradition treten in nationalsozialistischer Dichtung in den Vordergrund. Sie
instrumentalisieren und aktivieren ,unsichtbaren“Massen, (auch unsichtbaren Toten) zu denen
auch den gefallenen Soldaten zihlen. Dadurch belastet sie sich mit strukturelle Schwere.

7.Monumentalitit und Auktorialitit kennzeichnen die Sprechweise nationalsozialistischer
Dichtung, also die ménnlichen Sprechweisen und des Soldatischen, wie: Befehl, Anweisung,
Verpflichtung sind vorherrschend.

8.Nationalsozialistische Dichtung bedient sich Suggestion, das ihr aus der ,Haltung® der
Monumentalitit und des Pathos, aus der auktorialen Redeweise zuwichst. Anders gesagt, jede
nationalsozialistische Dichtung setzt den Leser in die Position der Gleichgesinnung ein und er
wird als ein Eingeweihter ausgezeichnet.

9.Nationalsozialistische Dichtung trigt epigonale Ziige, denn sie iibertriigt stetig Elemente des
tradierten Formenkanons, um diese ,,nationalistisch® aufzuladen.

10.Die nationalsozialistische Dichtung designiert die #sthetisierende Sphére des politischen
Lebens mit den Ausdrucksmitteln der Poesie (wie z.B. wie Marsch-, Kampf- und
Gemeinschaftslieder).

11. Nationalsozialistische Dichtung ist eine Bewegung, die sich an die konservative
Weltanschauungsessayistik und Spétromantik des 19. Jahrhunderts anschlieBt, die nach 1890
dann in der Heimatkunst- Bewegung und der Neuromantik aggressive Antisemitismen und
Nationalchauvinismen aufweist und sich so der nationalsozialistischen Kampfliteratur
anschlieBt.

12.Die wichtigste Differenz zwischen volkisch- nationaler und nationalsozialistischen Literatur
liegt in der ungerichteten Negativitiit der volkisch- nationalen, in der entschiedenen Positivitit
der nationalsozialistischen Dichtung. Das heift volkisch —nationale Literatur hatte ihre
Realititsabwehr, ihren Kampf gegen das Undeutsche eher in ein dunkles Nicht- Wollen
kaschiert, wihrend die nationalsozialistische Literatur ihr Ziel in der Positivitit des
Reichsgedankens- des Deutschen wie des Dritten Reichs- und in der Positivitit des messianisch
gesehenen Fiihrers findet.

13.Nationalsozialistische Dichtung entwickelt ihre Strukturmerkmale nicht gattungspezifisch,
sondern gattungsiibergreifend. Siehe dazu: Ralf Schnell (1998)., Dichtung aus finsteren Zeiten,
Deutsche Literatur und Faschismus, Hamburg, S. 105-118.

Literatur aus dunklen Zeiten

Massensly!r{!aolep und unsichtbaren Massen, von Monumentalitit und
Suggestivitiit, die Genredifferenz und die epigonalen wie traditionalistischen
Ziige* (Schnell 1987: 118) in sich trigt.

’ Als eine weitere wichtige Besonderheit verweist Schnell auf den Hang
zu einer dualistischen Polarisierung, d. h. die Aufteilung der gesamten Literatur
in Z\{vei Lager. Auf der einen Seite standen Biicher und Autoren, die , artfremd*
,wJjidisch®, , kommunistisch®, ,sozialistisch® usw. waren, diese P:,estandteilé
konnten einzeln aufireten, aber auch vermischt in einem Werk vorkommen. Auf
der anderen Seite waren Autoren, die das »Echte”, , Deutsche®, , Germanische*
und ,Dichterische® verherrlichten und die ,Blut und Boden- Ideologie*
ycrkii.rperten. Die Themenkonstellation lieBe sich noch weiter ausfithren. doch
Jenseits der Themen, die Schnell betont, ist es vor allem die ,,Haltuné“ des
Autors, die er in seinen Werken zum Ausdruck bringt:

Nicht ihre Programmatik, nicht ihre Stofflichkeit, nicht ihr Inhalt gibt
Auskunft iiber das, was ,, nationalsozialistisch* an dieser Dichtung ist
(und was nicht), sondern die spezifische Asthetik ihrer , Haltung“.
Diese Asthetik will Kampf, Unterwerfung, Ausgrenzung und
Herrschafi. Sie dient nicht lediglich einem politischen Ziel, das
Bewegung, Partei oder Staat ihr gesetzt hitten, sondern sie verfolgt
selber ihre Zwecke: allen die identische Rede aufzuzwingen, allen ein

identisches Reden abzubringen. Hierdurch definiert sie ihre
Besonderheit. (Schnell 1987:118)

In fast allen Werken, die nationalsozialistisch eingestuft werden
kﬁnpen, ist der Antisemitismus thematisiert. Doch schon bevor der
Antisemitismus  offen ausgesprochen wird, ist diese »Haltung®“ des
Schriftstellers, in dem er das ,,Wir“ den ,,Anderen“ héher stellt, zu sehen.
Gerade in dieser hoher gestellten ,Wir“ — Position ist eine Abgrenzung
vollzogen, sodass das ,,Andere® eine Abwertung erhilt, die es nicht wiirdig
macht eine Verbindung mit ihm einzugehen. Diese Anschauungen vertritt auch
Walter Bloem. Obwohl in seinem Roman ,,Wir werden ein Volk* kein direkter
Antisemitismus auftritt, ist das Feindbild das »Andere*“(hier sind es die Schotten
und die politisch links eingestellte Denkweise der Aufbau-Schule).

Das Andere wird abgewertet, verdriingt und zuletzt ausgerottet. Diese
Haltung reprisentieren radikal volkisch nationalistisch gesinnte Autoren (die
Bezeichnung nationalsozialistisch wird nicht benutzt, da die zeitliche
Einordnung erst 1933 datiert wird), unter ihnen auch Walter Bloem.
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Diese Dichter schwanken zwischen der “gemiitvollen Verklﬁt}lng de’t:
Heimat und der Kritik an der Riickstindigkeit heimatlicher V;rhaltmsse
(Heller 1981: 100) und versuchen diesen Zwiespalt mit der Verbindung von
Heimatliebe und Reichsidee zu I5sen. Sie sehen fiir die Zukunft Deutschlands
nur einen einzigen Ausweg: das Erkdmpfen einer Weltmachtstellung. Walter
Bloem und ein Kreis Wuppertaler Dichter, wie Rudolf He_rzog‘,. Hans
Brandenburg, Eberhard Frowein decken von nationallibetjalen bis vo!klsch-
nationalen Positionen den gesamten literarischen Markt im Ruhrgeblet al:;.
Durch die Niederlage des Ersten Weltkrieges radik_ahmel_'t, konnen sie
problemlos in den nationalsozialistischen Literaturbetrieb integriert und so au(;h
als die Wegbereiter der faschistischen Diktatur angesehen werden (Helller 1981:
100). Von Walter Bloem wird zudem behauptet, er habe als Spitzel und
Provokateur der Nazis gearbeitet und dadurch im SDS (Schutzverband
deutscher Schriftsteller) einen erschreckenden “Ruhm” erlangt (Heller 1981:
100).

Walter Bloem (1868 -1951) ist in Elberfeld geborep. Er studiert Jura,
ergreift dem Beispiel seines Vaters folgend, spiter eine juristische Laufbahn.

Walter Bloem schreibt im Laufe seiner dichterischen Tatigkeit fast 50
Romane, Dramen und Kriegsbiicher. Einige Titel seiner bekannten RoTane
seien hier genannt: “Gottesferne” (1920), “Der krasse Fuchs”’(1906), “Das
verlorene Vaterland” (1914).

Fiir Bloem steht das Vaterland iiber allem. Seine Gefiihle bringt er vo,t:
allem in einer Romantrilogie zur Sprache mit den Titeln: “Das eiserne Jahr
(1911), “Volk wider Volk” (1912) und “Schmiede der Zukt{f:ﬁ” (!913). ‘lm
Ersten Weltkrieg steht er als Soldat an der Front und veroffentlicht seine
Kriegserlebnisse in “Deutsche Kriegsgedichte” (191‘4) und dem Roman
“Vormarsch” (1916). Die Niederlage im Ersten Weltkrieg kann er nur schwer
verkraften. (Heller 1981:270). Schon friih .bekennt er sich zum
Nationalsozialismus, der aus seinem radikalen Nationalgefiihl heryorgetlt. In
den Zeitromanen “Land unserer Liebe” und “Wir werden ein Volk” bemiiht er
sich, Losungen fiir dringende soziale Probleme zu'ﬁnden. Er glaubt _durch die
Erweckung des deutschen Gemeinschaftsgefiihls die vorhanden?e seznale Kluft
zu iiberbriicken. In dem Roman “Briiderlichkeit” (1922)‘ 16st er da}s
Judenproblem, indem er gute Juden zum Deutschtum erzichen und die
schlechten mit allen Mitteln bekdmpfen will (Schulz-Fielbrandt 1987:271).

7 Obwohl behauptet wird, dass Bloem durch diesen Roman in der NS- Zeit an Popularitat
eingebiiBt habe, da es sich um ein Werk handle, das sich gegen den Antisemitismus stelle.
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Die Herrlichkeit des deutschen Volkes und seiner Geschichte steht auch
in dem Roman “Wir werden ein Volk” im Vordergrund. Schon am Anfang des
Romans ist die Negativitiit des Anderen dargestellt. Hier sind es die Schotten,
die provozierend auf deutschem Boden “herumstolzieren® und die Niederlage
des deutschen Volkes zum Himmel schreien:

Aber das Schicksal stapfie heran. Zwei reckenhafte Schotten in
khakifarbenem Jéickchen, und mit dem blauschwarz gewiirfeltem
Lendenschurz und der weiflfelligen Giirteltasche iiber nackten Knien,

das bebdnderte Miitzchen schief aufs Ohr gestiilpt, schlenderten den
Steig entlang.

Auf ihren Rassengesichtern stand zu lesen: Wir sind hier die Herren.
(Bloem 1929: 8)

Der Kontrast von “Wir” und des “Anderen” ist im ganzen Roman die
leitende Idee. “Wir” sind die deutschen Biirger, die Deutschland iiber alles
lieben und bereit sind fiir ein neues starkes Vaterland zu kiimpfen. Die Anderen
sind jedoch die, welche dieser Gemeinschaft nicht angehdren oder auch nicht
angehdren diirfen. Walter Bloem stellt hier zwei Schiilergruppen vor, die
verschiedene soziale Schichten reprasentieren. Eine Gruppe Kinder adliger
Abstammung aus dem Internat des Treitschke- Gymnasiums und eine andere
Gruppe, bestehend aus Arbeiterkindern von der Aufbau-Schule, treffen auf
einer Studienfahrt aufeinander. Diese Studienreise bietet beiden Schiilergruppen
die Méglichkeit sich niher kennen zu lernen und zu respektieren. Diese Jugend,
von der hier gesprochen wird, soll die Zukunft Deutschlands tragen. In dieser
Hinsicht versprechen die Aufbau-Schiiler nicht viel Hoffnung. Denn im
Vergleich zu den Schiilern des Treitschke- Gymnasiums besitzen die Aufbau-

Schiiler nicht das, was fir die Zukunft bedeutsam ist, den Wunsch,
gegebenenfalls ihr Blut fiir das Vaterland zu geben:

Und jetzt fuhr man doch wieder auf dem Strom des deutschen
Schicksals- als Fiihrer nicht einer Kompanie immerhin einer kleinen
Schar werdender Mdnner ... Jeder von denen, er wupte es, wiirde ohne
Wimperzucken den letzten Tropfen Herzblut hingeben.

Und die da driiben?! . (Bloem 1929: 20)

Die Leiter dieser Gruppen sind ehemals befreundete Soldaten aus der
Front, Paul Hagedorn und Franz Kramm. Trotz der gemeinsamen
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Vergangenheit aus der Kriegszeit vertreten sie andere Pole, Paul Hagedorn ist
Vertreter des alten rechten Systems und Franz Kramm der neuen sozialistischen
Anschauung. Die sozialen und politischen Unterschiede beider Schiilergruppen
provozieren Konfrontationen, doch Walter Bloem findet die Losung dieser
Konflikte durch die Betonung der Gemeinsamkeit des Blutes. In dem Vergleich
der Schiiler untereinander betont Bloem wieder durch suBerliche Merkmale die
Gemeinsamkeit des deutschen Blutes:

Alle drei, so verschieden ihr Typus im Einzelnen sein mochte, wiesen
Kennzeichen deutschen Blutes auf: kréfiige Schddel, ausspringende
Stirnecken, derbe Hinde, breite Schultern bei schmalen Hiiften.
Fiihlen sie ihr Blut? Sie plauderten leise und lebhaft, innerlich
beteiligt, fast erregt. (Bloem 1929: 20)

Es wird gezeigt, dass neben der Unzufriedenheit mit der
zeitgendssischen, politischen und sozialen Lage die Hoffnung auf eine Zukunft,
die vieles zu versprechen scheint, eine Verheiung auf eine Bewegung, die
diese Misere der Weimarer Zeit beheben soll, besteht. Wie bei einem lange Zeit
ruhenden Vulkan ist die Kruste erkaltet, aber im Inneren brodelt es. Dieser
Vulkan wird, wenn die Zeit reif ist, explodieren und alle bis dahin herrschenden
Systeme vernichten und eine Maglichkeit fiir einen Neubeginn bieten. Die
gedankliche Vorbereitung fiir das Neue, ganz ., Andere*, ist vorgezeichnet:

Der Krater war noch einmal erkaltet, hatte sich mit einer Kruste
bedeckt, auf deren Schotterflichen wieder eine kiimmerliche
Vegetation zu sprossen begann. Wer fiihlte nicht, daf$ unter der leise
zitternden Decke noch immer der Vulkan brodelte?

Nur dap jetzt die Krifte am Werke waren, die auf Rettung zielten. Die
Triger der neuen Gedanken verzweifelten an den Erwachsenen. Die
mochten sich weiterhin in Partei- und Klassenkimpfen zerreiben,
zerfleischen um iiberlebte Dogmen. Ein neues Geschlecht sollte
heranwachsen, in Freiheit und Verantwortung zur Kraft eigenen
Denkens erzogen. (Bloem 1929: 87)

Das beliebte Thema der Erneuerung, das zugleich mit der Bedeutung
einer Riickkehr zu einer heilen Welt verbunden ist, schlief3t gleichzeitig eine
Auseinandersetzung mit der Natur und  ihrem Gegenpol, der
Industriegesellschaft, mit ein. Russel A. Berman sicht in den faschistischen
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Schriften eine “bittere Polarisierung” (Berman 1988: 81), weil der Autor
einfach nicht mehr die “alternativen Wirklichkeitsbereiche mit den alternativen
Segnuflgen vergleicht"(Berman 1988: 81). Die IndustriegroBstadt ist ein
O_rgamsmus, der erkrankt ist und seine Bewohner gleichsam krank macht. Der
einzige Ausweg ist: Riickkehr zur Natur, erneuerte Lebensatmosphire, Raum,
um sich zu entwickeln und fortzupflanzen (Berman 1988: 81). Doch der Jugend:
die sich ihres Deutschtums nicht bewusst ist, so nach Bloem, kann nicht

geholfen werden. Denn erst durch national volkische Gesinnung kann es eine
Zukunft geben:

Eine aus Threr Schar- ein gutes, blondes Kind- hat vor zwei Tagen die
Meinen gefragt: deutsch, was ist das? So wiéchst eine Jugend heran,

der das Gefiihl fiir nationale Wiirde zum Spott wird. (Bloem 1929:
182)

' Die Nation schopft aus der Vergangenheit Kraft und Mut, gemeint ist
die Vergangenheit nicht der letzten Jahrzehnte, sondern die als ideal dargestellte
Zeit fritherer Zeiten, in der man eine Gemeinschaft zu sehen glaubt, die einen
starken Fiihrer besal3. Man hofft, dass ein neuer Fiihrer, der die stolze Seele der

Germanen besitzt, die Deutschen aus den Tiefen des vorherrschen Elends retten
wird:

Wenn irgend etwas noch Sinn hatte in der deutschen Gegenwart, dann
war's dies: die heranwachsende Jugend der geistig doch auch heute
noch immer fiihrenden Schichten auf dem seit Jahrhunderten
bewdhrten Weg iiber die antike Kultur zu wahrer humanitas
heranzubilden.  Deutschlands  kulturelle  Entwicklung  war
abgeschlossen. Der Nachgeborenen Aufgabe war nur diese: die hohen
Errungenschafien deutschen Geistesringens tiber den Schlamm der
Gegenwart hiniiberzuretten bis in eine ferne, schattenhafte Zukunft.
Dann wiirde aus geheimnisvollen Tiefen jene Kultur aufsteigen, deren
Umrisse Spengler an den Horizont der Dinge gezeichnet hatte. Ihr
galt es das Erbe der germanischen Welt zu iibermitteln- in gelduterter,
vollendeter Form, als Einschlag nur, als Gdarungsstoff. So hatten einst
die seelischen Reichtiimer der Antike die gesamte Kultur des
Abendlandes durchgesduert. (Bloem 1929: 116f.)

in' Walter Bloems. Roman “Wir werden ein Volk” sind alle typischen
Bestandteile fiir ein spezifisch vornationalsozialistisches Werk zu sehen. Es

11
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treten auch Aspekte der nationalsozialistischen Weltanschauung im weiteren
Sinne, wie Fiihrer-, Elite- und Reichsgedanke, die Blut- und Boden-1deologie,
der Nordismus, der Antisozialismus und Antidemokratismus, auf. Bedeutsam ist
jedoch, dass Bloem diese Ideen und Gedanken schon vor der Machtergreifung
im Jahre 1933, also vier Jahre vorher zur Sprache gebracht hat. Denn im
Nachhinein hat es sich bewiesen, dass der Nationalsozialismus aufer einigen
ideologischen Schlagworten wie Volk, Blut, Rasse, Heroismus keine normative
Asthetik entwickelt hat (Schoeps 1992: 32). Durch die Betonung der
rassistischen und geschichtlichen Gemeinsamkeit will Walter Bloem in “Wir
werden ein Volk” eine Volksbewegung heraufbeschworen. Deutschland soll

wieder den Deutschen gehoren:

Du bist Diener am Aufbau anvertrauter Menschen- bist Lehrer- und
das heipt: Mehrer des Reiches- jenes ewigen Reiches, das
Menschheit heift- und doch nirgends in allmenschlicher Gestalt uns
Sterblichen rein sich darstellt, nein gebunden an Scholle,
Landschaft, Geschichte, Sprache- Volkheit... (Bloem 1929: 280)

Und weiter:

Ich wehr’s ihm nicht. Aber ihr sollt auch mir meinen Glauben lassen.
Und das der: da der Deutsche zum Deutschen gehort.” Dafy der
Deutsche zum Deutschen gehirt... (Bloem 1929: 291)

Wulf Képke (188: 97) beschreibt den Faschismus als “eine aggressive
vélkische, antidemokratische und antikommunistische Bewegung, die eine
Volksgemeinschaft abgeteilt nach Berufsstinden anstrebt, die politische
Parteien iiberwinden will, die Gewerkschaften ausschaltet, Krieg und Militdr
verherrlicht und eine expansive Aufenpolitik betreibt.” ( Kopke 1988: 97). Die
deutsche Variante des Faschismus, der Nationalsozialismus, zielt auf eine
Vergeltung fiir die Niederlage Deutschlands im Ersten Weltkrieg und will alle
deutschsprachigen Menschen in einem GroBdeutschland verbinden ( Kopke
1988: 97). Die Voraussetzung dafiir liegt in Blut und Sprache, auch hier
appelliert Walter Bloem an seine Leser, indem er die Schicksalsverbundenheit
betont:

Die wir- gleichen Blutes und gleicher Sprache- in zwei fernen,

fremden Welten lebten- im Schmerz um unsres Vaterlandes Schmach

sind wir eins geworden!

12

Literatur aus dunklen Zeiten

Sc.hicksaisverbunden sind alle Deutschen! Diese Erkenntnis nehmt sie
mit heim, tragt sie weiter und weiter! Durch sie erst werden wir ein
Volk. Durch sie- nicht durch neue Blutopfer- wird Deutschland
erstehen. (Bloem 1929:331)

Weiterhin appelliert der Roman an die Zusammengehérigkeit des
deutschen Volkes, fordert Opfer zum Heroismus, aktiviert die Willenskraft,
Taten zu vollbringen, um Deutschland zu dem Deutschland werden zu lassen
das es zu sein verdient. Erst bei Erfiillung dieser Voraussetzungen kiinm;
Grofdeutschland nicht mehr zerstort werden. In einem starken Deutschland
gebe es keine Klassenkdmpfe, keine Arbeitsldosigkeit und keine Unruhen. Diese
Utopie kann in Erfiillung gehen, so nach Bloem, wenn bestimmte Kriterien zur
Lebensaufgabe werden. Er beendet seinen Roman mit den folgenden Zeilen:

Unzerstorbar  sind wir, "[..]“wenn wir zusammenstehen-
opferfreudig, tatentschlossen, gewillt auch zu leiden und zu kdampfen
wenn nur neues Leid, neuer Kampf uns vor der Vernichtung rerle:;
kann. Lafit uns auf dieser kargen, entrechteten Scholle, die uns blieb,
unser verarmtes, ausgeblutetes Volk zusammenschlieflen zu tmtziger,
entsagungsstarker Gemeinschaft. LafSt uns anfangen mit den;
Verzeihen- beim deutschen Bruder! Proletarier und Biirger- alte und
neue Schule- trachte jeder nach seinem Werk. Aber iiber dem Werk sei
das Volk... tiber dem Volk die Menschheit!

Lafst uns Deutsche sein, damit Deutschland sei!- Laf$t uns Menschen
sein, damit- dereinst- die Menschheit werde!. (Bloem 1929:332)

_ Weitere Passagen aus dem genannten Roman zeigen, dass nur
reinbliitige Deutsche in die Volksgemeinschaft der “Menschen” aufgenommen
w?rden. Die auBerhalb dieser Gemeinschaft stehenden, also die “Anderen”
miissen gesondert behandelt werden, entweder werden sie des Landes
verwiesen oder sie miissen entsprechend verwahrt werden. Diese Anschauung
hat sich guf fatale Weise realisiert, denn nicht nur Juden, sondern auch viele
qumnumstische und sozialistische Denker und Schriftsteller, Journalisten
Zigeuner, Homosexuelle und zuletzt auch psychisch Kranke mussten ir;
Konzentrationslagern sterben. Alle, die gegen das vorherrschende System
standen oder sogar auch zeitweise mit der Regierung sympathisierten und
d;tmach als “abgefallen” bezeichnet wurden, wurden ermordet. Jeder, der fiir
du_eses System nicht geeignet war, wurde ermordet. So ldsst Walter ]’310em in
seinem Roman eine Frauenfigur folgende Worte sagen:
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. Es gibt keine Stiefkinder der Natur!” rief Bertha. “‘Von Kranken und
Kriippeln selbstverstindlich abgesehen-,,. (Bloem 1929:320)

Auch von diesen Kriippeln und Kranken haben sich die
Nationalsozialisten befreit, sie mussten in Konzentrationslagern sterben.

Walter Bloem ist einer unter den vielen volkisch- nationalen Autoren,
die durch ihre radikale politische Anschauung ihr Endziel im
Nationalsozialismus verwirklicht sahen. Er ist jedoch stellvertretend ein
Beispiel fiir alle Autoren, die in dieser Zeit den Literaturmarkt in groem
MaBe bestimmten. In der Kunst, in der Literatur und in der Asthetik sind die
Grundpfeiler der nationalsozialistischen Ideologie vorgeformt worden. Diese
gedankliche Grundlage vorbereitend ist die Voraussetzung fiir den
Nationalsozialismus geschaffen worden, sodass die Machtergreifung der
Nationalsozialisten auf keinen Widerstand seitens der Bevolkerung stiefl. Die
sparlichen Stimmen derer, die sich dagegen stellten, konnten dagegen nicht
ankommen. Diejenigen, die nicht verstummen wollten, wanderten aus, gingen
ins Exil, versuchten einen Neuanfang mit schwierigen Voraussetzungen und
versuchten auch fern von Deutschland die deutsche Bevdlkerung zu
sensibilisieren, aber vergebens. Die in Literatur, Kunst und Asthetik
vorgepragten Ideen hatten die deutsche Bevolkerung einer Gehirnwische
unterzogen, die den einzigen Ausweg fiir Deutschland in dieser Ideologie sah.
Der erhoffte Ausweg aus der misslichen Lage hat zu einem katastrophalen Ende
gefiihrt, die Deutschlands Geschichte mit diesen schwarzen Seiten belastet. Am
Beispiel Walter Bloems Roman, der vor 1933 als ein radikal vdlkisch-
nationaler Autor bezeichnet werden konnte, sollte gezeigt werden wie
problemlos extrem volkisch- nationale Autoren der Ubergang zur
nationalsozialistischen Literatur gelungen ist. Nicht alle, aber viele volkisch-
nationale Autoren haben ihre politischen und ideologischen Anschauungen in
der nationalsozialistischen Zeit zum Ausdruck gebracht und somit sind sie als
Vertreter dieser Zeit zwischen 1933-1945 zu sehen.
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Friedrich Schiller: Idealist oder kritischer Beobachter der
Moderne?’
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Abstract

Friedrich Schiller: Idealist or critical observer of the modern trend?

This is the text of the paper that has been presented for the 200 th death
anniversary of Schiller. After a brief introduction to the reception history
of F. Schiller’s works, it is possible to state that Schiller’s idealistic and
didactic approach depends on late enlightenment realism. In his later
works, he has conceptualized the theories of ,honour” by analyzing
history; thus it has become possible to detect in the conceptions in the
dramas he has written a kind of skepticism which can be considered
modern.

Im Jahr 2005 wurde in der Bundesrepublik Deutschland und in vielen
Institutionen anderer Léander der 200. Todestag eines der beriihmtesten
deutschen Dichter begangen. Mit zahlreichen Veranstaltungen wurde eines
Dichters gedacht, der allseits bekannt und doch so unbekannt geworden ist.

Der Schwerpunkt der vorliegenden Untersuchung liegt zwar nicht in der
Darstellung der Rezeptionsgeschichte Schillers, die fiir sich allein schon Stoff
fiir mehrere Untersuchungen lieferte, doch sollen der Wirkung Schillers einige
einleitende Worte gewidmet werden, um unseren heutigen Stand diesem
Dichter gegeniiber besser verstehen zu konnen. In diesem Zusammenhang ist es
zudem interessant, an einem Dichter wie Schiller, der sich soviel mit der
Erforschung der Geschichte beschiftigt hat, kurz aufzuzeigen, wie er selber zu
Geschichte wird und diese ihn vereinnahmt.

In den zwei Jahrhunderten nach Schillers Tod erleben dessen Schriften
und seine Person ein Hin und Her von Popularitét einerseits und Missachtung
andererseits, wie es nur wenigen deutschen Schriftstellern beschert war. Bereits
vom Beginn des 19. Jahrhunderts bis heute ist zudem zu beobachten, dass
Schillers Schriften ausgeschlachtet werden als Fundgrube fiir Zitate. Es werden
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einzelne Sitze losgeldst, die bei passender Gelegenheit angebracht, den
Bildungsgrad des Sprechers vorteilhaft ins Licht riicken sollen. Diese Zitate
sind das, was uns von diesem Dichter gegenwirtig geblieben ist. So ist Schiller
zu einem Teil des deutschen Alltags geworden.

Dennoch: Eine wirklich tiefe Kenntnis der Schriften Schillers ist kaum
vorhanden, man erfreut sich lediglich oberfldchlich an den Zitaten, ohne seine
Texte wirklich zu lesen. Oberflachliche Kenntnis 6ffnet leider den Weg zu
beliebiger Funktionalisierung, d. h. zur Instrumentalisierung eines Dichters fiir
bestimmte Zwecke und oft politische Ziele, wie dies denn auch mit Schiller der
Fall wurde.

Infolgedessen wurde das Interesse an Schiller heutzutage, der wohl
niemals vollig in Vergessenheit geraten kann, zumindest auf ein Minimum
reduziert. Er verschwand aus den Vorlesungsverzeichnissen der 70er und 80er
Jahre und den germanistischen Seminaren. Er geriet als unmodern auBer Mode.

Aber vielleicht musste Schiller und das Verstindnis von ihm, das in den
letzten 200 Jahren entstanden war, alles was man von ihm dachte und was iiber
seine Schriften verbreitet wurde, erst einmal griindlich in Vergessenheit geraten,
damit einer neuen Generation ein unbelasteter und freier Zugang zu diesem
Dichter geoffnet werden konnte, so dass er nun auf neue und
unvoreingenommene Art gewertet werden kann.

Schillers soviel beschworener Idealismus und Moralismus, ob in
positivem Sinne aus sozialen oder politischen Motiven, oder in negativer
Absicht, um seine Schriften als leer, weltfem und phrasenhaft zu
diskriminieren, kann nun einer neuen Priifung unterzogen werden. Wenn auch
das Forschungsinteresse sich hauptsdchlich dem Anlass einer 200-Jahr-Feier
verdankt, so darf man doch dankbar iiber die aus diesen Bemiihungen
entstandenen Ergebnisse sein, deren wichtigste Erkenntnis in der Feststellung
einer bisher unbeachteten und unterschitzten Modernitdt dieses Dichters
besteht. Dem Versuch diese Modernitit nachzuzeichnen und exemplarisch an
einigen Dramen aufzuzeigen, sollen meine Ausfilhrungen im Weiteren vor
allem gewidmet sein. Es soll gezeigt werden, dass Schiller weit mehr ist als ein
lebensferner Schwérmer.

Zu den vielleicht bekanntesten Ereignissen in Schillers Leben gehort
sein erzwungener Aufenthalt an der Karlsschule, einem Internat, in das er 14-
jaehrig, und erst nachdem seine Eltern dreimal dazu vom Herzog aufgefordert
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worden waren, gezwungenermalien eintritt’. Streng militérisches Reglement,
Verbot jeglichen Kontakts zu den Eltern und sogar die Pflicht Berichte iiber die
Schulkameraden in Form von Denunziationen zu verfassen, sind die von allen
Schiilern verhassten Seiten dieser Erziehungsinstitution. Sie verfiigt jedoch auch
durchaus iiber fiir Schiller hochst fruchtbare Aspekte. Er erhélt dort von jungen,
kameradschaftlich gesinnten Lehrern eine Ausbildung, die sich auf der Hohe
der Zeit befindet und im Gegensatz zu den strengen Reglementierungen des
duBeren schulischen Alltags bei den Lerninhalten Liberalitdt und Offenheit in
hochstem MaBe aufweist. Besonders die medizinische Fakultit, die Schiller
schlieBlich wihlt, sticht durch ihre wissenschaftliche Brillanz und Modemnitét
hervor.

Die aktuellste medizinische Richtung dieser Zeit ist die Anthropologie,
die Wissenschaft vom Menschen und seiner Entwicklung in natur- und
geisteswissenschaftlicher Hinsicht. Schiller und die angehenden Arzte seiner
Umgebung zeigen sich besonders interessiert an der Problematik der Beziehung
von Korper und Seele.

Die fiihrenden Vertreter dieser Richtung werden unter der Bezeichnung
,Philosophische Arzte* gefiihrt, eine Benennung, die das Forschungsinteresse
dieser Gruppe deutlich zum Ausdruck bringt. Das Ziel ihrer Untersuchungen
richtet sich darauf, der ,,Entrdtselung der Geheimnisse des menschlichen Lebens
ndher zu kommen.” (Darsow 2000: 16) Die Grenzen der Philosophie werden
von der empirisch-medizinischen Seite her erweitert, die Medizin andererseits
durchdrungen von philosophischen Fragestellungen. Psychologisches Interesse
wird verbunden mit anatomischen und physiologischen Untersuchungen. Die
anthropologische Bewegung ist der Spataufklarung zuzurechnen und gilt als
eine der wichtigsten Aufklirungswissenschaften. Schiller kommt durch sein
Studium an der Karlsschule mit ihr in engen Kontakt.

Seine dritte und schlieBlich angenommene Dissertation befasst sich mit
einem anthropologischen Thema und trigt den Titel ,Versuch iiber den
Zusammenhang der tierischen Natur des Menschen mit seiner geistigen“. Er
folgt hier einer von Plattner entwickelten Dreier- Stufung des Lebens, die
folgendermaBen gestaltet ist: die unterste Stufe bildet das ,,mechanische
Leben®, diesem folgt das ,geistige Leben der Tiere und die hochste Stufe
besteht in der ,,Vernunft“, also dem geistigen Leben des Menschen.

2 zu Schillers Biographie und seiner Zeit an der Karlsschule vgl. Hofmann, Darsow sowie
Burschell, Friedrich: Schiller. Hamburg 1985. AuBerdem: Friedrich Schiller. Werke in vier
Baenden. Hrsg. und eingel. von Gerhard Stenzel. Salzburg 1986. Bd. I, S. 9- 54.
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Die Einsichten, die Schiller bei der Beschiftigung mit der
Anthropologie gewinnt, werden einerseits zur Triebfeder seiner #sthetischen
Schriften, und liefern ihm andererseits praktische Mittel an die Hand zur
Konzeption seiner dramatischen Figuren sowie deren Beziehungen zueinander.

Die erzicherischen Bemiihungen dieses, wie die anderen beiden groBen
deutschen Dramatiker, Lessing und Brecht, zu den groBen Lehrerfiguren
gehorenden Dichters, haben hier ihren Ursprung.

Schillers gesamtes Schaffen ist durchzogen von dem Bestreben die
Menschen auf ein in dieser Stufung des Lebens hochstmogliches Niveau zu
bringen, ihn von einer ,,mechanischen* Lebensweise zu geistigem Leben zu
erwecken.

Der Ernst mit dem Schiller diese Angelegenheit betreibt, verschlingt
seine gesamte Existenz. Er schreibt und produziert unter Aufbietung aller
Krifte, die besonders nach seiner schweren Erkrankung im Jahr 1791 immer
geringer werden. Sein beriihmtes und viel zitiertes Wort am Schluss des Prologs
zum ersten Teil der Wallensteintrilogie: ,,Ernst ist das Leben, heiter ist die
Kunst“ zeugt von einem Lebensernst, der von ihm wohl tagtéglich aufs Neue
empfunden wird.

Die geistige Anspannung, unter die er sich ununterbrochen setzt, wird
auch von Wilhelm von Humboldt beschrieben. Er stellt fest, dass

...sein gewohnliches Leben vom Moment seines Erwachens bis zum
Abend so war, dass er alles Gewohnliche, womit sich doch auch die
Besten viel und gerne angelegentlich beschdfiigen, wie Staub unter
sich lief, und zwar nicht so, dass er irgendeine Beschiftigung, ein
Vergniigen, wenn es sich darbot, abgewiesen hdtte, immer nur
dadurch, dass er jedes anders behandelte. Was andern, auch den
Hervorstechendsten begegnet, dass sie zwischen den bessern
Momenten Liicken haben und sie auf heterogene und mechanische
Beschdftigungen verfallen, war ihm immer fremd. Er ging, in
buchstdiblichem Verstande, keinen Moment fiir seine geistige Tatigkeit
verloren. (Schiller Bd11986: 44)

So fiihrt der Ernst, der iiber diesem Leben schwebt, wohl auch dazu,
dass man in den Texten dieses eigentlich iiberaus gesellig veranlagten Mannes,
manchmal den Humor vermisst.
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Die von Schiller propagierte Heiterkeit der Kunst sollte jedenfalls nicht
mit Humor verwechselt werden. In diesen Satz eingeschlossen ist eine
komplexe Kunsttheorie, die besagt, dass durch Kunst eine Situation hergestellt
wird, die dem Rezipienten erméglicht spielerisch und mit Distanz Probleme des
Lebens mitzuerleben und zu verstehen, ohne davon unmittelbar existenziell
betroffen zu sein, d.h. ohne dass es sich also um selbst gelebte Probleme
handelt.

Die Kunst garantiert eine Freiheit, die idealerweise das hdochste
Menschentum bezeichnet. So kann Schiller in seiner berilhmten
philosophischen Schrift , Die dsthetische Erziehung des Menschen“ folgenden
ebenfalls viel beachteten Satz schreiben:

Denn, um es endlich auf einmal herauszusagen, der Mensch spielt
nur, wo er in voller Bedeutung des Wortes Mensch ist, und er ist nur
da ganz Mensch, wo er spielt. (Schiller BdI1986: 539)

Auf dieses Ziel hin ist Schillers Lebenswerk gerichtet, ndmlich den
Menschen der Vorstellung anzundhern, die er mit der vollen Bedeutung dieses
Wortes Mensch verbindet.

Das ist ein aufklédrerisches Ziel, aber bis zu seiner Verwirklichung ist es
noch ein weiter Weg. Schiller ist Aufklarer, aber einer Phase der Spataufklarung
zugehorig, in der der Optimismus in Bezug auf das Erreichen der Gliickseligkeit
auf Erden schon léngst gebrochen ist. Er erkennt, was spiter von Adorno und
Horkheimer die ,,Dialektik der Aufkldrung® genannt werden soll. Gemeint ist
damit das Absolutsetzen der Rationalitit, wodurch das moralische Bewusstsein
schlieBlich zerstort wird und die Aufklirung in das Gegenteil ihres eigentlichen
Zieles miindet. Aus einer Freiheitsbewegung, die den Menschen zur
Selbststéndigkeit fiihren soll, wird eine Diktatur der Rationalitit, und zwar
immer dann, wenn die Prinzipien der Aufkldrung dazu benutzt werden, um
Menschen in ihrem Namen zu unterdriicken. Zu dieser Einsicht trdgt der
Verlauf der franzosischen Revolution, die sich in ein immer blutigeres
Guiottinieren steigerte, mafigeblich bei. So versucht Schiller Auswege zu finden
aus einer Aufklarung, die sich schon léngst in die falsche Richtung bewegt hat
und er entwickelt schlieBlich sein Konzept von der asthetischen Erziehung der
Menschen, also des Erziehens der Menschen durch die Kunst.

Diese Aufgabe .erweist sich jedoch als umso schwieriger, als er mit der
geistigen Verfassung seines Publikums ganz und gar nicht zufrieden sein kann.
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In einem Brief an Gottfried Korner macht er die Feststellung, dass der
GroBteil der Menschheit sich hinsichtlich der vorhin beschriebenen Stufung des
Lebens iiber das erste, als mechanisches Leben bezeichnete Stadium noch nicht
erhoben habe. Die meisten Menschen befinden sich demnach auf dem geistigen
Stand des Pflanzenreiches, das heiflt sie sind geistig mit einer Pflanze
gleichzusetzen und die folgende Beschreibung Schillers zeigt somit auch eine
rein vegetative Existenz:

Das Leben von tausend Menschen ist meistens nur Zirkulation der
Sdfte, Einsaugung durch die Wurzel, Destillation durch die Réhren
und Ausdiinstung durch die Bldtter, das ist heute wie gestern, beginnt
in einem wdrmeren Apriltage und ist mit dem ndmlichen Oktober zu
Ende....Tausend Menschen gehen wie Taschenuhren, die die Materie
aufzieht, oder, wenn sie wollen, ihre Empfindungen und Ideen tropfeln
hydrostatisch wie das Blut durch seine Venen und Arterien, der
Korper usurpiert sich eine traurige Diktatur iiber die Seele, aber sie
kann ihre Rechte reklamieren, und das sind dann die Momente des
Genius und der Begeisterung. " (Schiller 1986: 59)

Demgegeniiber gibt es die Momente des Genius und der Begeisterung,
also hohere Bewusstseinstufen, doch zu Schillers Leidwesen ist sein Publikum
von diesen Momenten weit entfernt. Er beschreibt den Geschmack der
Deutschen, iiber den er sich in einem Brief an Fichte vom August 1795
beschwert;

Es gibt nichts Roheres als den Geschmack des deutschen Publikums,
und an der Verdnderung dieses elenden Geschmacks zu arbeiten,
nicht meine Modelle von ihm zu nehmen, ist der ernstliche Plan
meines Lebens. Zwar habe ich es noch nicht dahin gebracht, aber
nicht weil meine Mittel falsch gewdhlt waren, sondern weil das
Publikum eine zu frivole Angelegenheit aus seiner Lektiire zu machen
gewohnt ist und in dsthetischer Riicksicht zu tief gesunken ist, um so
leicht wieder aufgerichtet werden zu kénnen. (Schiller1986: 74)

So sinnt Schiller auf Abhilfe und er stellt sich die Frage, wie er dem
schlechten Geschmack des Publikums beikommt und die Menschen mittels
seiner Poesie beeinflussen kann. Hier verbindet sich das Wissen des
Anthropologen mit der dichterischen Lebensaufgabe. Es wird immer wieder
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deutlich, dass fiir Schiller einer der wichtigsten Aspekte seiner Dichtung ihre
Wirkung auf das Publikum darstellt. Darin besteht ein wichtiger Grund fiir ihn,
sich dem Drama als seinem eigentlichen Gebiet zu verschreiben. Er fiihlt, dass
er als Dichter hier die grofite Begabung besitzt und er erhofft zudem, durch die
direkte, unmittelbare Situation im Theater im Vergleich zu anderen
Dichtungsarten die grofite Wirkung erzielen zu kénnen.

Seine Uberlegungen dariiber, wie seine Poesie gestaltet sein muss, um
den Geschmack des Publikums nachwirkend zu beeinflussen, fithren ihn zu dem
Ergebnis, dass er sich nicht nach den Wiinschen des Publikum richten darf. Man
muss dieses im Gegenteil verstoren und aufriitteln, man darf das Publikum nicht
erfreuen, sondern seinen Erwartungen entgegen schreiben.

In einem Brief an Goethe aus dem Jahr 1797 verleiht er dieser
Uberzeugung Ausdruck:

So viel ist mir auch bei meinen wenigen Erfahrungen klar geworden,
dass man den Leuten im ganzen genommen, durch die Poesie nicht
wohl, hingegen recht iibel machen kann, und mir deucht, wo das eine
nicht zu erreichen ist, da muss man das andere einschlagen. Man
muss sie inkommodieren, ihnen ihre Behaglichkeit verderben, sie in
Unruhe und Erstaunen versetzen. ...Dadurch allein lernen sie an die
Existenz einer Poesie zu glauben und bekommen Respekt vor den
Poeten. (Schiller 1986: 79)

Schillers Idealismus ist damit zunéchst eigentlich nur die Weigerung
dem Geschmack des Publikums nachzugeben und es mit geistloser und leichter
Kost ruhig zu stellen. Schillers schriftstellerische Meisterschaft erweist sich
hierbei in dem Faktum, dass es ihm bei diesen selbstauferlegten
Voraussetzungen gelingt, Aufmerksamkeit erregende, d.h. spannende Dramen
zu schreiben. Grundthemen sind Liebe, Eifersucht, Machtstreben und Intrigen,
Handlungen, deren Aspekte des Interessanten und Sinnlichen jedoch mit einer
héheren Wahrheit veredelt werden. Seinen jungen Dichterkollegen gibt er in
diesem Sinne hilfreiche Hinweise. In seiner Schrift ,,Uber die #sthetische
Erziehung des Menschen” empfiehlt er ihnen, weder die Sinnlichkeit zu
vernachlissigen, noch sich dem Zeitgeschmack zu verschreiben:

Gib also, werde ich dem jungen Freund der Wahrheit und Schinheit
zur Antwort geben, der von mir wissen will, wie er dem edeln Trieb in
seiner Brust bei allem Widerstande des Jahrhunderts, Geniige zu tun
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habe, gib der Welt auf die du wirkst, die Richtung zum Guten, so wird
der ruhige Rhythmus der Zeit die Entwicklung bringen. ... Lebe mit
deinem Jahrhundert, aber sei nicht sein Geschopf; leiste deinen
Zeitgenossen, was sie bediirfen, nicht was sie loben....Denke sie dir,
wie sie sein sollten, wenn du auf sie zu wirken hast, aber denke sie dir,
wie sie sind, wenn du fiir sie zu handeln versuchen wirst....Ihre
Maximen wirst du wumsonst bestiirmen, ihre Taten umsonst
verdammen, aber an ihrem Miifliggange kannst du deine bildende
Hand versuchen. Verjage die Willkiir, die Frivolitdt, die Rohigkeit aus
ihren Vergniigungen, so wirst du sie unvermerkt auch aus ihren
Handlungen, endlich aus ihren Gesinnungen verbannen. Wo du sie
findest umgib sie mit edlen, mit grofien, mit geistreichen Formen,
schliefie sie ringsum mit den Symbolen des Vortrefflichen ein, bis der
Schein die Wirklichkeit und die Kunst die Natur iiberwindet. (Schiller
1986: 524)

In dem bisher Gesagten wird bereits deutlich, dass der Idealismus
Schillers kein Idealismus ist, der eine nicht vorhandene Harmonie in der
Gesellschaft vortiuschen mochte, wie es oft in negativ kritisierender Absicht
behauptet wird. Ebenso wenig ist es Schillers Absicht mit seinen Schriften den
bestehenden politischen und gesellschaftlichen Zustand zu stiitzen und zu
festigen. Gerade seine Dramen lassen erkennen, dass ihm sowohl die
Schwichen des Feudalismus als auch die Fehler der sich im 18. Jh.
formierenden biirgerlichen Gesellschaft nicht verborgen geblieben sind.

Bereits in seinen frilhen Dramen ist neben der scharfen Kritik am
Feudalismus eine ebenso eindeutige Kritik am Biirgertum zu beobachten. Kritik
am Biirgertum gab es schon bei Lessing, der das biirgerliche Trauerspiel in
Deutschland eingefiihrt hatte. Bereits in seiner ,,Emilia Galotti* war die Schuld
am tragischen Geschehen nicht einseitig der Seite der Adligen zuzuschreiben. In
Schillers Version des biirgerlichen Trauerspiels ,,Kabale und Liebe* ist diese
Tendenz noch stirker ausgeprigt. Die Vertreter des Biirgertums erweisen sich
als unfihig, der adligen Unmoral, dem Intrigantentum des Adels und den
feudalistischen Zumutungen an die biirgerlichen Untertanen in wirkungsvoller
Weise entgegenzutreten. Die Figur des biirgerlichen Musikers Miller weist zwar
positive Seiten auf, beispielsweise wird er als liebevoller Vater dargestellt,
andererseits aber benimmt er sich den Vertretern des Adels gegeniiber so
unterwiirfig, dass sein mangelndes Selbstbewusstsein nur negativ zu beurteilen
ist. Dazu kommt, dass fiir ihn finanzielle und konomische Uberlegungen so
wichtig sind, dass sie die moralischen und familidren Angelegenheiten
iiberlagern. So bezeichnet er seine Tochter Luise als , Kapital* (Schiller Bd II
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1986: 301) und ihre Erziehung gilt ihm als Investition. Auch seine !Jiebe zu ihr
driickt er in Okonomischen Begriffen aus, indem er z.B. von seiner ganzen
_Barschaft* (Schiller Bd II 1986: 306) von Liebe spricht. Andererseits opfen
die empfindsame Tochter Luise ihre Liebe allzu schnell _auf qn_d hofft auf eine
Belohnung fiir diesen Verzicht durch Gott in der jenseitigen Welt. Sie
unterwirft sich also dem Druck der Gesellschaft viel zu schnell und ohne echten
Widerstand. . Kabale und Liebe* ist das dritte und zwar im Jahr 1784 von
Schiller verfasste Drama. Sein erstes ,,Die Rauber” war drei Jahre frither, 1781,
noch auf der Karlsschule entstanden und es begriindet sofort seinen Ruhm als:.
Dramatiker. Schon bei der Probevorlesung vor seinen Schulkameraden, bei
einem Ausflug ins Griine, konnte er diese aufs hochste mit seinem Vortrag
fesseln. Bei der Urauffihrung in Mannheim, das damals, weil auflerhalb der
Grenzen Baden-Wiirttembergs gelegen, als Ausland gilt, rufen ,Die Rauber”
eine wahre Sensation hervor. Ein Augenzeuge beschreibt die Situation im
Theater:

Das Theater glich einem Irrenhaus, rollende Augen, geballte Fauste,
heisere Aufschreie im Zuschauerraum. Fremde Menschen fielen
einander schluchzend in die Arme, Frauen wankten, einer Ohnmacht
nahe zur Tiir. Es war eine allgemeine Auflosung wie im Chaos, aus
dessen Nebeln eine neue Schopfung hervorbricht. (Darsow 2000: 36)

Aber auch in diesem ersten Drama erweist sich Schiller als ein
analytischer Kopf, der bei aller Sympathie fiir die Bewegung des Sturms _und
Drang und fiir die Werte der Aufklirung diese doch wiederum einer
eingehenden Kritik unterzieht und ihre problematischen Seiten nicht
verschweigt. Franz Moor, der hissliche der beiden Zwillingsbriider und
zugleich der Intrigant, ist eine Figur, die den radikalen, die Ratio iiber alles
stellenden Aufklirer reprisentiert. Er benutzt die Vernunft zur Beeinflussung
und Manipulation seiner Umgebung, verliert so alle moralischen Bedenken,
wird aber am Schluss von den verdringten Gefiihlen wieder eingeholt und
scheitert. Karl Moor, der andere Bruder, ist der positiv dargestellte Rebell, der
sich gegen die neue, als unpersonlich und anonym empfundene Gesellschaft
auflehnt. Er scheitert ebenfalls, denn es erdffnen sich ihm keine wirklichen
Handlungsmoglichkeiten. Am Ende des Stiickes bleibt als Erkenntnis, dass die
moderne  Gesellschaftsordnung  schwerwiegend auf die menschlichen
Beziehungen einwirkt und diese zerstort, wie Schiller am Untergang der Familie
Moor demonstriert.
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Und so kann man in Hinsicht auf Schillers friihe Dramen zwar einen
starken Hang zur Rebellion gegen jeden Zwang und einen groflen
Freiheitsdrang verzeichnen, aber auch die Einsicht, dass dieses elementare
menschliche Bediirfnis nach Freiheit leider in seiner idealen Ausprigung kaum
realisierbar sein diirfte. Der Abgrund, der die Realitdt vom Ideal trennt, ist nicht
iiberbriickbar. Dennoch muss den Menschen das Ideal als Orientierungspunkt
immer wieder vergegenwirtigt werden, denn es ist Schillers tiefe Uberzeugung,
dass die Menschen ohne Ideale nicht leben konnen.

Schiller hat sich schon friilh mit ganzer Energie dem Drama
verschrieben. Er ist Dramatiker mit Leib und Seele. In einer Reihe von Briefen
gibt er davon Kunde. So schreibt er zum Beispiel 1782 an Dahlberg:

Ich wiirde die Unwahrheit reden, wenn ich meine immer wachsende
Neigung zum Drama verleugnete, die einen grofen Teil meiner
Gliickseligkeit auf dieser Welt ausmachen soll.... (Schiller Bdl 1986:
55)

Oder zwei Jahre spéter an einen anderen Briefpartner:

Mein Klima ist das Theater, in dem ich lebe und webe, und meine
Leidenschaft ist gliicklicherweise auch mein Amt. (Schiller BdI 1986:
57)

Sein Lebensweg jedoch fiihrt ihn zundchst vom Drama weg, um ihn erst
viel spiter, aber gereifter und gewachsen an Wissen und Konnen wieder zum
Drama zuriickzufiihren. In den dazwischen liegenden Jahren widmet er sich der
Geschichte, der Philosophie und der Asthetik. Zur Geschichte kommt er sowohl
durch eine eigene Neigung zu diesem Gebiet als auch durch dulere Zwinge. Er
muss Geld verdienen und sich eine Stellung in der Gesellschaft schaffen. Als
Professor der Geschichte kann er sich zwar nun gesellschaftlich etablieren, ist
jedoch von der als Brotarbeit bezeichneten Aufgabe nicht in gleichem Mafe
erfiillt wie von der Dichtung, die fiir ihn immer seine eigentliche Berufung
bleibt.

Doch wenn die Beschiftigung mit der Geschichte ihn scheinbar von
seiner Lebensaufgabe, dem Dichten, abhilt, so bringt sie auch vielerlei Gewinn
fiir seine spétere dichterische Produktion. Abgesehen von dem groBen Potential
an verwertbarem Stoff fiir seine Dichtung, das sich ihm hier auftut, eroffnet sich
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fir ihn hier auBerdem die Moglichkeit, die Erkenntnisse seiner
anthropologischen Studien um eine historische Dimension zu erweitern.

So kann er seine Suche nach den Beweggriinden menschlichen
Handelns durch das Erforschen historischer Prozesse ausweiten und vertiefen.
Zugleich wirkt aber auch sein als Anthropologe und Dichter geschulter Blick,
der gewohnt ist, den Menschen als Ganzes zu sehen, auf seine geschichtlichen
Forschungen zuriick. Was moderne geschichtswissenschaftliche Theorien in
den letzten Jahrzehnten erst erkannt haben ( vgl. bspw. Hayden 1990), ist bei
Schiller bereits ausgeprégt: namlich, dass erst eine dichterische Perspektive auf
geschichtliche Ereignisse diesen einen Sinn verleiht, der iiber die einzelnen
Details und Fakten hinausgeht, also ermoglicht, geschichtliche Prozesse in
ihrer Bedeutung fiir den Menschen zu verstehen.

Das Verstindnis, das der Schiller als Dichter andererseits aus der
Geschichte gewinnt, wird durch den negativen Verlauf der franzésischen
Revolution noch verstirkt. Sein anfangs iiberwiegender Optimismus
hinsichtlich des Verlaufs der menschlichen Entwicklung innerhalb der
Geschichte, weicht einer eher pessimistischen Vorstellung iiber das Erreichen
eines Paradieses auf Erden. Immer mehr kommt er zu der Uberzeugung, dass
die Welt und die fehlgeleitete Entwicklung der Aufklirung nur durch ein
isthetisches Programm, das heift durch die Kunst, verbessert und korrigiert
werden kann. Dieses #sthetische Programm stiitzt sich zugleich immer stirker
auf die Kultur des antiken Griechenland, der er sich in Weimar besonders
durch Wielands Bemiihungen angenéhert hat.

Eine schwere, gefihrliche Lungenkrankheit beendet 1791 Schillers
Laufbahn als Professor der Geschichte. Nur knapp dem Tod entkommen,
iibersteigt diese Titigkeit die verbleibenden korperlichen Kraftreserven, er ist zu
schwach um je wieder in diesem Beruf zu arbeiten.

Im Anschluss an die Krankheit, wihrend der langsamen Genesung,
verbringt er seine Zeit mit einem hochst intensiven Studium der Schriften Kants
und Mitte der 90er Jahre entstehen dann seine dsthetisch-philosophischen
Schriften. Hier gelingt es ihm seine Gedanken und Vorstellungen zu Kunst und
Leben in ein System zu bringen. Dabei gewinnt er auch Einsichten iiber sich
selbst als Dichter und iiber seine eigene Stellung innerhalb der Kunst. So
entwickelt Schiller in der Schrift ,,Uber naive und sentimentalische Dichtung
zwei Kunst- bzw. Dichtungstypen, zu dessen ersten, dem naiven, er Goethe und
die Kunst des antiken Griechenlands zihlt, zu dem zweiten aber, dem
sentimentalischen, er sich selbst und auch die moderne Dichtung zurechnet. Das
scheint auf den ersten Blick ein groBes Kompliment fiir Goethe, da er ihn als
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einen der letzten Griechen bezeichnet, als einen groBen, ganz aus dem Leben
schopfenden Dichter. Andererseits besagt diese Einschétzung, dass Goethe ein
Dichter sei, der eigentlich nicht der modernen Zeit angehért, da die Moderne
nicht den naiven, sondern den sentimentalischen Dichtungstyp hervorbringt.
Das moderne Zeitalter entspricht deswegen nicht mehr der naiven
Anschauungsweise, weil die dort vorhandene Einheit mit der Natur nicht mehr
existiert. Die intuitive Schaffensweise des naiven Dichters muss der reflexiven,
also nachdenkenden und analytisch vorgehenden Dichtungsart den Platz
rdumen. Die Modernitét von Schillers Theorie liegt in der Einsicht, dass der
moderne, sentimentalische Dichter keine Harmonie mehr mit seiner Umgebung
und seinen Lebensumstinden empfindet, sondern aus einem Unbehagen an
seiner Welt, aus einem deutlich gespiirten Defizit und Mangel heraus dichtet. Er
will die Welt nicht mehr nachahmen, also abbilden, denn er ist mit der
Wirklichkeit nicht zufrieden. Der sentimentalische Dichter ist viel aktiver als
der dazu vergleichsweise passive naive. Wihrend der naive Dichter die
Wirklichkeit, die er noch als harmonisch erlebt, nur nachzuahmen braucht,
verbindet der sentimentalische den als mangelhaft empfundenen Zustand der
Gegenwart mit dem angestrebten positiven Zustand, wofiir er eine bedeutend
groBere Denkleistung erbringen muss als der naive Dichter.

Schiller erstellt damit den Anfang einer Dichtungstheorie der Moderne,
auf die spiter Friedrich Schlegel aufbauen und die von Victor Hugo in noch
radikalisierter Form formuliert werden wird.

Ein weiterer Beitrag Schillers zur modernen Asthetik besteht zudem in
seiner Schrift ,Uber das Erhabene“. Die hier eingefiihrte Kategorie des
Erhabenen ist einer der Hauptgriinde fiir Schillers Aktualitit bis auf den
heutigen Tag. In dieser kurzen, aber wichtigen Betrachtung bringt er die
Besonderheiten der modernen Dichtung noch deutlicher und konsequenter zum
Ausdruck. Das Erhabene driickt fiir ihn das aus, was die sentimentalische
Dichtungsart kennzeichnet. Setzt man es in Kontrast mit der von Schiller
bereits vorher beschriebenen Kategorie des Schonen, lsst sich das Besondere
am Erhabenen noch klarer darstellen. Das Schéne bezeichnet das utopische
Ideal der Harmonie, wihrend das Erhabene den Zwiespalt und Konflikt des
modernen Dichters zum Ausdruck bringt.

Die Definition des Erhabenen nach Schillers Verstindnis lautet
folgendermalien:
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Das Gefiihl des Erhabenen ist ein gemischtes Gefiihl. Es ist eine
Zusammensetzung von Wehsein, das sich in seinem héchsten Grad als
ein Schauer duflert und von Frohsein, das sich bis zum Entziicken
steigern kann. (Schiller Bd 1987: 492)

Also das Erhabene schlieit in sich zwei gegensitzliche Gefiihle ein,
Lust und Unlust zugleich, wodurch der Zwiespalt des modern empfindenden
Dichters in der Welt sich darstellt. Dieser Zwiespalt entsteht durch den Prozess
der Entfremdung von der Natur, der zugleich aber auch eine Befreiung von
dieser bedeutet. Entfremdung bringt Unlust, Befreiung bringt Lust. Befreiung
aber schafft die Fihigkeit zum moralischen Denken und Handeln. Hier erst liegt
die wahre Freiheit, die die Grofle des Menschen ausmacht. Und in Anbetracht
dessen, dass das Wort Erhaben mit dem Wort erheben in enger Verwandtschaft
steht, kann man sagen, dass das Erhabene den Menschen zum Mensch im reinen
Sinne des Wortes erhebt, also das Ziel erreicht, das Schiller sich zu seiner
Lebensaufgabe gemacht hat. Das Naive, das die Stufe des Schonen einnimmt,
ist zu dieser Befreiungsleistung nicht in der Lage, denn es lisst den Menschen
innerhalb der Grenzen der Natur und damit des Sinnlichen verharren. Schiller
driickt das folgendermaf3en aus:

Bei dem Schonen stimmen Vernunft und Sinnlichkeit zusammen, und
nur um dieser Zusammenstimmung willen hat es Reiz fiir uns. Durch
die Schonheit allein, wiirden wir also ewig nie erfahren, dass wir
bestimmt und fdhig sind, uns als reine Intelligenzen zu beweisen.
...Das Erhabene verschafft uns(...) einen Ausgang aus der sinnlichen
Welt, worin uns das Schone gern immer gefangen halten mdéchte.
(Schiller Bd I 1987: 493)

Mit dem Wechsel vom Schénen zum Erhabenen in der modernen Kunst
veréndert sich jedoch auch das #sthetische Empfinden. Es ist eben nicht mehr
die Harmonie und der schéne Schein, der zur Darstellung kommt. Schiller sagt

nun offen, dass man sich iiber die Harmonie in der Welt nichts mehr vorliigen
darf:

Also hinweg mit der falsch verstandenen Schonung und dem schlaffen
verzdrtelten Geschmack, der...eine Harmonie zwischen dem Wohlsein
und dem Wohlverhalten liigt, wovon sich in der wirklichen Welt keine
Spuren mehr zeigen. ..Nicht in der Unwissenheit, der uns
umlagernden Gefahren,..., nur in der Bekanntschaft mit denselben ist
Heil fiir uns. (Schiller Bd I 1987: 499)
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Dargestellt werden soll nicht das Schone, sondern das, was der
tragischen Kunst zu ihrer Tragik verhilfi, zB. die ,triumphierende
Ungerechtigkeit”, die ,mit dem Schicksal ringende Menschheit, die
»unaufhaltsame Flucht des Glicks“, die Verwirrung und das Chaos. Das ist
nicht mehr die Idylle des Schénen, hier wird der Umbruch zu einer modernen
Asthetik beschrieben, die schlieBlich in die Asthetik des Hisslichen einmiinden
wird. So weit geht Schillers Absicht jedoch nicht, noch besteht er darauf, dass
die Mangelhaftigkeit der in der Dichtung dargestellten Wirklichkeit mit dem
Ideal in Beziehung gesetzt und veredelt werden soll.

Trotz allem kann man jedoch festhalten, dass Schiller zu einer
Kunstauffassung kommt, die nicht mehr ideologisch agieren und die
Wirklichkeit in der Darstellung in eine gewiinschte Richtung verindern mochte,
sondern die, die ungeordneten und sinnlosen Zustinde des Lebens neutral
aufzeigen soll, ohne jedoch dariiber das Ideal zu vergessen. Es ist nicht zuletzt
Schillers Beschiftigung mit der Geschichte, die ihn zu diesen Ergebnissen
gebracht hat. Er erkennt, dass aus den geschichtlichen Ereignissen keine
Harmonie herauszulesen ist:

Ndhert man sich nur der Geschichte mit grofien Erwartungen von Licht
und Erkenntnis — wie sehr findet man sich da getduscht! (Schiller Bd 1 1986:
497)

Somit darf man sich weder den Erscheinungen der Natur noch den
Ereignissen der Geschichte mit vorgepriigten Vorstellungen niihern, sondern
man muss das Chaos akzeptieren. Erst so gelangt man zur echten Freiheit:

Wenn er [der Mensch] es hingegen gutwillig aufgibt, dieses gesetzlose
Chaos von Erscheinungen unter eine Einheit von Erkenntnis bringen
zu wollen, so gewinnt er von einer anderen Seite reichlich, was er von
dieser verloren gibt. Gerade dieser ginzliche Mangel an
Zweckverbindungen unter diesem Gedringe von Erscheinungen(...),
macht sie zu einem desto treffenderen Sinnbild fiir die reine Vernunfl,
die in eben dieser wilden Ungebundenheit der Natur ihre eigene

Unabhdngigkeit von Naturbedingungen dargestellt findet. (Schiller Bd
11987: 497)
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,Unabhéngigkeit von Naturbedingungen* meint jedoch nichts anderes
als Freiheit des Menschen und echtes Menschsein. Freiheit mit allen ihren
Schwierigkeiten ist einem leichten, aber unfreien Leben unbedingt vorzuziehen.

Die Freiheit in allen ihren moralischen Widerspriichen und physischen Ubeln
ist fiir edle Gemiiter ein unendlich interessanteres Schauspiel als Wohlstand
und Ordnung ohne Freiheit, wo die Schafe geduldig dem Hirten
folgen....(Schiller Bd I 1987: 49)

Dieses ,,unendlich interessantere Schauspiel den Menschen vor Augen
zu fiihren ist Schillers Ziel in seinen spéten, meisterhaften Dramen.

Zum Schluss sollen deswegen noch einige Bemerkungen der Trilogie zu
Wallenstein gewidmet werden, die von vielen als Schillers Hauptwerk
angesehen wird.

Der Stoff dieses Dramas stammt wie allseits bekannt aus dem 30-
jahrigen Krieg, einer historischen Phase, mit der sich Schiller ausgiebig
auseinander gesetzt und iiber die er sich 1790 in seiner Schrift ,,Geschichte des
dreifigjahrigen Krieges* bereits als Historiker zu Worte gemeldet hat.

In seinem Drama setzt Schiller nun seine geschichtlichen und
dsthetischen Einsichten in die kiinstlerische Praxis um, so dass im Vergleich zu
seinen frilhen Dramen hier eine neue Ebene erreicht wird. Die geschichtlichen
Ereignisse werden nun in all ihrer chaotischen Verwirrung und Sinnlosigkeit
belassen und der einzelne, in ihnen agierende Mensch, in diesem Fall die
Hauptpersonen, werden, auf sich selbst gestellt, den chaotischen Zustinden
ausgesetzt. Hier zeigt sich die Problematik der modernen Subjektivitdt: der
Mensch der Modeme muss handeln, ohne einen verbindlichen
Handlungsrahmen zu besitzen, ohne Sinnzusammenhang und ohne
Orientierungsvorgaben. Schiller ist nicht mehr bereit diesen Zustand zu
verbergen oder zu beschonigen. Hierin besteht ein grundlegender Unterschied
zu den frithen Dramen und die hierfiir notwendige Basis bildet die Verlagerung
des Schwerpunktes des Dramas. Lag dieser fiir Schiller friiher bei der
Darstellung der Charaktere, so liegt er nun in der Handlung und ihrer
Konstellation. Die Situation der Handlung gewinnt groBere Wichtigkeit als die
Figurendarstellung. Die Figuren wiederum werden mit einer gewissen Distanz
betrachtet. Es geht Schiller auch nicht mehr darum, Verbrecher, Verriter oder
sonstige rein schlechte oder gute Charaktere darzustellen. Er schldgt sich nicht
mehr auf die Seite einer seiner Figuren und so ist weder Wallenstein
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grundlegend zu verurteilen, noch sind seine Gegenspieler, die beiden
Piccolominis, im Recht. Alle wihlen unterschiedliche Wege auf die
geschichtliche Situation zu reagieren und welcher der Wege der richtige ist, ist
weder zu bestimmen, noch iiberhaupt die Frage. Wichtig ist, dass keiner von
den dreien und auch keine der weiteren Dramenfiguren in der Lage ist in
irgendeiner Hinsicht innerhalb des geschichtlichen Prozesses Freiheit zu
erreichen. Freiheit besitzt nur der Zuschauer des Dramas und zwar fiir die kurze
Zeit, in der er sich aus seinem Alltag heraus begibt und ohne eigene
Verwicklung in das gezeigte Geschehen dieses aus der Distanz betrachten kann.
Freiheit entsteht also durch die Kunst. Im Stiick selber jedoch und auch am
Schluss findet keine vers6hnliche harmonisierende Geste statt, wie von der
klassizistischen Asthetik eigentlich gefordert. Hier gibt es keine Verséhnung im
Inhaltlichen, der Untergang Wallensteins wird nicht als Sieg einer hoheren Idee
verklirt. Er bleibt sinnlos. Hegels Kommentar zu Wallensteins Schluss driickt
das aufs deutlichste aus:

Wenn das Stiick endigt, so ist Alles aus, das Reich des Nichts, des
Todes hat den Sieg behalten; es endigt nicht als Theodizee. [ ...]Leben
gegen Leben; aber es steht nur Tod gegen Leben auf, und
unglaublich! Abscheulich! Der Tod siegt iiber das Leben! Dies ist
nicht tragisch, sondern entsetzlich! Dies zerreifit das Gemiit, daraus
kann man nicht mit erleichterter Brust springen. (Hoffmann 2003:
154f.)

Die Versohnung, die auf der inhaltlichen Ebene verweigert wird, findet
allerdings auf der formalen statt, Schillers Konzept des Erhabenen
entsprechend, nach dem Inhalt und Form auseinander fallen. Der im Drama
durchgehend verwendete Blankvers leistet auf formaler Ebene die Anndherung
der Figuren aneinander und ihrer Sprachformen, eine Nihe entsteht, die
inhaltlich nicht vorstellbar ist. Hier wird durch das einheitliche Metrum des
Blankvers eine Gemeinsamkeit fiir alle Figuren erreicht, die das
Allgemeinmenschliche ausdriicken soll, das alle, trotz ihrer unterschiedlichen
Positionen, in ihrem Menschsein verbindet. Die menschlichen Konflikte werden
nicht beschonigt, aber in der Utopie der Asthetik, hier erzeugt durch den
Blankvers, mit dem Ideal des Menschlichen verbunden.

Gezeigt werden sollte, dass Schiller und seine Schriften bei einer
eingehenden Betrachtung den in den letzten 200 Jahren sich festgesetzten
Klischees ganz und gar nicht entspricht. Er ist kein unkritischer Idealist, der
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welt- und lebensfern nur das Ideal beschwért, egal ob dies in positiver oder
negativer Absicht behauptet wurde. Er ist ein Dichter, der mit
bewundernswerter Menschen- und Geschichtskenntnis, immer im Bemiihen um
die Menschheit, deren Fehler und Probleme in der Welt deutlich sieht und auch
zeigt. Aus der gleichen Menschenkenntnis heraus gewinnt er aber auch die
Uberzeugung, dass die Menschheit ohne Ideale und Utopien nicht existieren
kann. Das Bediirfnis der Menschen nach Idealen mit dem Chaos der
vorgefundenen Welt zu verbinden stellt sich fiir Schiller als Aufgabe fiir seine
spaten Dramen und es gelingt ihm diese in hohem MaBe kiinstlerisch zu
verwirklichen.
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Abstract

The Exotic as Civilization Critique in Decadence:
Thomas Mann’s Der Zauberberg

The aim of this study is to show by means of Thomas Mann’s novel
Der Zauberberg that the ‘Exotic’ gets an important contour in the
context of decadence-literature: it profiles a critique in view of the
western civilization movement. The protagonist Hans Castorp
represents a decadent hero who doesn’t share Settembrini’s aims of
progress and rationality. It is for this reason that Hans Castorp is
fascinated by the exotic attraction of Madame Chauchat. Alienation
from nature and the lack of love can be regarded as reasons of the
existential problem of the decadents in the era of science, which will
also be disclosed in this paper.

,Wir sind umgeben von einer Welt absterbender Ideale” (Herzfeld
1993: 175) — so definiert im Jahre 1893 die Essayistin Marie Herzfeld das
Psychogramm ihrer Epoche und gibt gleichsam den Duktus der Décadence-
Stimmung wieder, die Thomas Manns ,,.Der Zauberberg“' ebenfalls bestimmt.
Dieser Roman reflektiert diese Epoche in deren diversen Dimensionen insofern,
als der ,Fortschrittsoptimismus der abendlidndischen Zivilisation™, der
,verabsolutierte Glauben an Aufklarung®“, die ,,Décadence-Stimmung von
Endzeit und Verfall“, die Tendenz zum Exotischen als ,,Aufbruchsbewegung®,
das Defizit von Naturnihe und Liebe und das Problem der menschlichen
Existenz darin behandelt werden. Die Décadence zeichnet sich durch ihre
grundlegende Disposition aus, den herrschenden Geist von Fortschritt,
Aufklarung und Naturausbeutung zu negieren und das Exotische und Andere zu
affirmieren, worin die Zivilisationskritik ithren Ausdruck findet. So setzt sich

! Obwohl ,,Der Zauberberg® erst im Jahre 1924 sein Leserpublikum erreicht, kann er aufgrund
seiner Konzeption und der Vorarbeiten dazu, die auf das Jahr 1913 zuriickgehen, als ein
verspiteter Roman der Décadence gelesen werden. Thomas Mann (2002): Der Zauberberg,
Frankfurt a.M., Fischer. Im Weiteren werden Zitate aus diesem Roman mit Angabe der
Seitenzahl direkt im Text angegeben.
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die vorliegende Untersuchung zum Ziel, die in dem Roman ,,Der Zauberberg™
enthaltene Zivilisationskritik darzustellen, welche sich {iber das Medium des
Exotischen artikuliert. Dabei gewinnen der Aufenthalt Hans Castorps auf dem
»Zauberberg” und seine Konfrontation mit Settembrini einerseits und Madame
Chauchat andererseits gravierende Konturen, die in Anbetracht der oben
erwihnten Dimensionen des Romans analysiert werden sollen.

Die negierende Haltung der Décadence gegeniiber den Anspriichen des
Abendlandes, die im Weiteren skizziert werden soll, lisst sich im ,,Zauberberg*
an dem Protagonisten Hans Castorp und dem Sanatorium ,,Berghof* verfolgen
und nachweisen. Der angehende Schiffbauingenieur besucht vor Antritt seiner
Ausbildung fiir drei Wochen seinen Vetter Joachim ZiemBen, der sich aufgrund
seiner Lungenkrankheit in einem Sanatorium in Davos befindet. Als aber Hans
Castorp in der mythischen Welt des Sanatoriums die Russin Clawdia Chauchat
kennen lernt und sich in sie verliebt, entsagt er seinem Leben im ,,Tiefland* und
entscheidet sich, im Sanatorium zu bleiben. So werden aus den geplanten drei
Besuchswochen sieben Jahre, in denen der Protagonist in dem ,,verzaubernden‘
Ambiente des Sanatoriums ,,der Welt abhanden kommt“. Denn auch Hans
Castorp hitte eine ,,feuchte Stelle” in der Lunge, die einer Therapie in der
Sanatoriumsatmosphére bediirfe.

Das Sanatorium, alias der ,,Zauberberg®, steht semiotisch gelesen in
einer diametralen Beziehung zur Biirgerwelt, was auch im Laufe des Romans
anhand der Ausdriicke wie ,hier oben“ vs. ,,da unten” und ,,Hochland* vs.
»Tiefland* deutlich wird. Hermann Kurzke konstatiert, dass der Zauberberg mit
dem verzauberten Berg aus dem Mirchen, dem Venusberg aus Wagners
»Tannhduser, dem Hades aus der antiken Mythologie, dem Hexenberg der
Walpurgisnacht aus Goethes ,,Faust“ verwandt ist und dariiber hinaus ,,die
antibiirgerliche Welt von Zeitlosigkeit und Pflichtvergessenheit* darstellt (1991:
197). An anderer Stelle akzentuiert Kurzke, dass es sich bei diesem Roman um
»eine gewaltige Entgrenzungsphantasie, voller Lust an der Flucht aus Haltung
und  biirgerlicher Form*“ handelt (2001: 329). Angesichts der
Wesensbestimmung des ,,Zauberberg“ als ,,Gegenwelt” zur Biirgerwelt ldsst
sich auch eine analoge Beziehung zu einer exotischen Welt konstatieren. Eine
solche exotische Welt stellt eine vom Européder inszenierte Sphire dar, die
keineswegs mit der Realitit zu tun hat, jedoch von den phantasiereichen
Imaginationen des Européers besetzt ist. Dies erklart auch den Tatbestand, dass
eine solche exzentrische Welt permanent vom Europder begehrt wird. Einen
solchen Umgang mit dem Anderen bezeichnet Edward W. Said in seiner
gleichnamigen Arbeit prignant als ,Orientalismus®. Als eine europiische
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Erfindung stellt der Orient’ seit der Antike einen Ort der Romantik und des
exotischen Wesens dar (vgl. Said 1981: 8). Aufgrund dieser der anderen Welt
zugesprochenen Exotik reisten beispielsweise im 19.Jh. Schriftsteller wie
Flaubert und Nerval in den Orient. Hier sahen sie ,,das Land der Triume und
der Illusion* (Said 1981: 207), das reich war an Sexualitédt. Der Orient entpuppt
sich aus dieser Perspektive betrachtet als eine Kontrastfolie zur européischen
Biirgerwelt des 19.Jhs., in der Sexualitit nur in institutionalisierter Form erlaubt
war. Said bemerkt dazu, dass ,der Orient der Ort [war], an dem man eine
sexuelle Erfahrung suchen konnte, die in Europa nicht erhdltlich war® (ebd.
216). Der gemeinsame Nenner zwischen dem hier zu behandelnden Roman —
also dem ,,Zauberberg® — und der anderen Welt besteht folglich darin, dass in
diesen Gegenwelten die Dominanz des disziplinierten und restriktiven
Biirgertums endet und die Herrschaft der dem Biirgertum entfremdeten Natur in
ihrem umdomestizierten, also elementaren Charakter einbricht. Beide
Lebensbereiche konstituieren ein mit der zivilisierten Welt opponierendes
Biotop. Der ,,Zauberberg® erscheint in diesem Sinne auch als ein Hort und
Refugium der Décadence par excellence, in das Hans Castorp fliichtet. Denn
mit dem Bekenntnis zur Décadence distanziert man sich nach Wolfdietrich
Rasch ,,sowohl von der Banalitdt biirgerlicher Kunstanschauung wie von der
Brutalitéit der wilhelminischen Eroberung von wirtschaftlicher und militédrischer
Macht, setzt sich ab von der Fortschritts-Ideologie, der Selbstzufriedenheit
technischer Beherrschung der Naturkrifte und lebensverindernder industrieller
Produktion.“ (1977: 44) Hier wird das Absagen der Décadence am Programm
der abendlandischen Zivilisationsbewegung veranschaulicht. Unter dieser
Pramisse ldsst sich auch der verlangerte Aufenthalt Castorps im Sanatorium
erklaren. So reprisentiert der Protagonist des ,Zauberberg“ einen
prototypischen (Anti)-Helden der Décadence-Literatur. Eine Abneigung und
Unfadhigkeit sich in die Lebenswirklichkeit zu integrieren, daran teilzunehmen
und mit den Mitmenschen einen Kontakt aufzunehmen ist fiir das Verhalten der
Décadents signifikant (vgl. Rasch 1986: 98f.). Da die Welt der Arbeit den
dekadenten Hans Castorp ohnehin nicht viel interessiert, bietet sich auch jene
Reise ins Sanatorium gut an:

Zwei Reisetage entfernen den Menschen — und gar den jungen, im
Leben noch wenig fest wurzelnden Menschen — seiner Alltagswelt, all
dem, was er seine Pflichten, Interessen, Sorgen, Aussichten nannte,

? Die Assoziationen dieses Begriffs sind opulent: das Andere, das Fremde, das Exzentrische, die
exotische/andere Welt etc. kénnen damit substituiert werden, da sie alle den gleichen Platz in
den Imaginationen des Européers einnehmen.
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viel mehr, als er sich auf der Droschkenfahrt zum Bahnhof wohl
traumen lief [...] Gleich ihr [der Zeit] erzeugt er [der Raum]
Vergessen,; er tut es aber, indem er die Person des Menschen aus
ihren Beziehungen lost und ihn in einen freien und urspriinglichen
Zustande versetzt, - ja, selbst aus dem Pedanten und Pfahlbiirger
macht er im Handumdrehen etwas wie einen Vagabunden (S. 12)

Die Reise Hans Castorps entbindet ihn von seiner biirgerlichen
Alltagswelt, der er als Décadent ohnehin diametral gegeniibersteht. Die Raum-
und Zeitkonzeption des Reisephidnomens per se verschaffen dem Menschen
Freiheit und entlasten ihn. Dieser Luxus wird dem Helden dieses Romans auch
im Sanatorium gewiahrt. Denn das Leben im Sanatorium ist gleichbedeutend mit
Liegekur, viel Schlaf, zahlreichen Mahlzeiten und indiskreten aber bequemen
Verhaltensweisen, wie sie insbesondere von den Russen ausgeiibt werden.” Er
begegnet hier einer seiner Biirgerwelt verhassten, aber von ihm begehrten
Atmosphéire, die er einfach nicht entbehren mochte. Dieser Aspekt ist
zweifelsohne mit der erwahnten Bemerkung Saids in Verbindung zu bringen,
dass auf dem ,,Zauberberg“ genauso wie im exotischen Orient, etwas geboten
wird, was in seiner Alltagswelt nicht erhaltlich ist. Hans Castorps Aussage ,,Es
ist eine grausame Luft da unten, unerbittlich. Wenn man so liegt und es von
weitem sieht, kann es einem davor grauen.“ (S. 275) umkreist genau diese
Pointe. Denn hier artikuliert sich der lebensiiberdriissige, lebensmiide und mit
dem Tod sympathisierende Décadent, der den heimatlichen Komfort des
»Zauberberg“ in vollen Ziigen genieBt. Auch die folgende AuBerung des
Protagonisten prizisiert diese Einstellung:

[...] Wenn ich mir’s iiberlege und soll die Wahrheit sagen, so hat das
Bett, ich meine damit den Liegestuhl, verstehen Sie wohl, mich in zehn
Monaten mehr gefordert und mich auf mehr Gedanken gebracht als
die Miihle im Flachlande all die Jahre her, das ist nicht zu leugnen.
(S.517)

Auch seine Beziehung zu seinem Beruf konkretisiert seine dekadente
Haltung dem Leben gegeniiber. Der angehende Schiffbauingenieur liebt zwar
Schiffe, aber keineswegs die Arbeit, da diese dem Genuss seiner ,,Maria

3 Zu nennen wiren hier z.B. das manierlose Benehmen der Russen am Tisch; die indiskreten

Gerdusche, die sie nachts von sich geben und das ziigellose , Tiirenwerfen” von Clawdia
Chauchat.
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Mancini im Wege stehe. Das bedeutet also, dass Arbeit in Castorps Leben
nichts anderes ist als eine Verbarrikadierung der Lebensliiste.

Diese Barrikade wird er im Sanatorium nicht ginzlich los. Im Weiteren
soll die Reprisentanz der Aufklirung bzw. abendlz'indische_:n Ziv%lisation durqh
die Figur Lodovico Settembrini entlarvt werden. Dabetn gewinnt aur:h. dl.e
Konfrontation des Décadents Hans Castorp mit dem Aufklarer Setterqbnm ﬁlr
die hier zu behandelnde Zivilisationskritik auf der Grundlage des Exotischen in
der Décadence gravierende Konturen. Settembrini wird im Roplan gls ein

Kritiker, ein Mann des Urteils“ (S. 243), ein fanatischer ,,Humanist“ mit einer
;tarken pidagogischen Ader” (S. 92) aus dem Land Dantes und der
Renaissance vorgestellt. Der erniichternde Effekt (vgl. Kurzke 1991: 198)
markiert das Wesen dieses Mentors schon bei der ersten Begegnung mit seinem
..Sorgenkind des Lebens“ (so pflegt er Hans Castorp zu nennen). Ein_ weiteres
Charakteristikum Settembrinis ist es, Hans Castorp an seine abendléndische und
iiberlegene Identitdt zu erinnern. Dadurch bezweckt er, Hans Castorp vor
Clawdia Chauchat zu warnen. Denn Settembrini weil schon von Anfang an,
dass Hans Castorp nur wegen dieser Asiatin den Zauberberg nicht verlasst und
infolgedessen seinen Beruf aufgibt. Hinsichtlich der Spannung zwischen diesen
drei Figuren bemerkt Rolf-Peter Janz in der Einleitung des Buches ,,Faszination
und Schrecken des Fremden* folgendes:

So sieht Thomas Manns vermeintlicher Aufkldrer Settembrini mit der
,kirgisendugigen’ Madame Chauchat alle Drohungen Asiens in das
Sanatorium auf dem ,Zauberberg’ einziehen und kann doch nicht
verhindern, dass Hans Castorp den Reizen der Fremden erliegt.(Janz
2001: 9f))

Settembrini nimmt eine feindselige Stellung gegen Madame Chauchat
ein, weil diese Frau als Russin fiir ihn einen Lebensbereich reprisentiert, der
auBerhalb der Grenzen des Abendlandes liegt. Aus diesem Grund verbindet
Settembrini alle Konnotationen Asiens als Inbild des Anderen mit Madame
Chauchat und bedient sich eines orientalisierenden Diskurses im Namen der
Aufklirung. In diesem Diskurs deklariert sich der Européer selbst fiir ,rational,
tugendhaft, reif und normal“, wihrend er dem Anderen die pejorativen
Oppositionspaare dieser Attribute, nidmlich ,irrational, verdorben, schuldig,
kindlich, anders* zuspricht (vgl. Said 1981: 49). Als ein explizites Beispiel fiir
eine solche asymmetrische Konstellation kann das folgende gelten:
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Nach Settembrini’s Anordnung und Darstellung lagen zwei Prinzipien
im Kampfum die Welt: die Macht und das Recht, die Tyrannei und die
Freiheit, der Aberglaube und das Wissen, das Prinzip des Beharrens
und dasjenige der gdrenden Bewegung, des Fortschritts. Man konnte
das eine das asiatische Prinzip, das andere aber das europdische
Prinzip nennen, denn Europa war das Land der Rebellion, der Kritik
und der umgestaltenden Titigkeit, wahrend der ostliche Erdteil die
Unbeweglichkeit, die untitige Ruhe verkorperte. Gar kein Zweifel,
welcher der beiden Midchte endlich der Sieg zufallen wiirde, - es war
die der Aufkldrung, der vernunfigemdfen Vervollkommnung. Denn
immer neue Volker raffie die Menschlichkeit auf ihrem glinzenden
Wege mit fort, immer mehr Erde eroberte sie in Europa selbst und
begann, nach Asien vorzudringen. (S. 218)

An dieser Stelle pladiert Settembrini fiir eine Weltrepublik, die
selbstverstandlich unter dem Signum des europédischen Prinzips steht. Diese
postulierte expansive Politik des Abendlandes macht evident, dass Settembrini
eine orientalisierende Haltung gegeniiber dem asiatischen Prinzip annimmit.
Denn das Ziel dieses dualistischen Weltbildes besteht in der Austilgung des
asiatischen Pols. Die diskriminierenden Ansichten Settembrinis beziiglich der
Asiaten sind darin begriindet, dass das internationale Sanatorium ,,Berghof™
iiberwiegend von den Russen bewohnt wird. Diese Tatsache betont auch den
eingangs erwidhnten Punkt, dass der ,Zauberberg“ mit der vom Européer
imaginierten ,anderen Welt“ verwandt ist. Darin sieht Settembrini eine
drastische Gefahr, was auch in dem Ausruf ,,Asien verschlingt uns. Wohin man
blickt: tatarische Gesichter (S. 334) ihren Ausdruck findet. Seine
demiitigenden Verleumdungen erreichen ihren Hohepunkt, wenn er die Russen
als ,,Dschingis-Khan* und ,,Steppenwolfslichter* bezeichnet. Man solle ,,der
Pallas Athene hier in der Vorhalle einen Altar errichten, - im Sinne der Abwehr
[...]” (ebd.). Im folgenden Zitat versucht Settembrini an den gesunden
Menschenverstand Hans Castorps, der sich der Exotik des Zauberbergs
iiberantwortet hat, zu appellieren:

‘Hier liegt vor allem viel Asien in der Luft, - nicht umsonst wimmelt es
von Typen aus der moskowitischen Mongolei! Diese Leute’ — und
Herr Settembrini deutete mit dem Kinn iiber die Schulter hinter sich - ,
‘richten Sie sich innerlich nicht nach ihnen, lassen Sie sich von ihren
Begriffen nicht infizieren, setzen Sie vielmehr Ihr Wesen, Ihr hoheres
Wesen gegen das ihre, und halten Sie heilig, was Ihnen, dem Sohn des
Westens, des gottlichen Westens, - dem Sohn der Zivilisation, nach
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jlig i ispiel die Zeit! Diese
Natur und Herkunfi heilig ist, zum J_Belsgng . ;
Freigebigkeit, diese barbarische Grofartigkeit im Zettven‘.;rauch ist
asiatischer Stil, - das mag ein Grund sein, weshalb es den Kindern des

Ostens an diesem Orte behagt. [...] man sagt ja, daf .sie [die Ifu.sse:f,
S.U.] das Volk sind, das Zeit hat und warten kann. Wir Europaer, wir

kénnen es nicht.” (S. 336)

Es wird hier ersichtlich, dass das Abendlan_d bei der lBegegflur.\g hlr(mi

dem ,,Anderen seine souverane Stellung proklamiert umll eine Gottlic ;1
annimmt, mit der es glaubt, iiber das ,,Andere* zu er‘lltschelden. So glaul;tB er
Kulturtriiger resolut an die Kulmination der Aufklarung und demgemal 2;:
::’lie Entstehung der ,,Weltrepublik®. Es werde kommen dle§er Tag, ,,w\?nn mc;t t
auf TaubenfiiBen, so auf Adlerschwingen* L}nd Lim Zt?_l’chen der_ ‘?rﬂ“n )
(S.219). An dieser Stelle werden die Begrlﬁ'? ,:eurqpalsches Prmz:lp 131
Vernunft* fast als Synonyme verwendet. Es eriibrigt sn‘gh von selbst, asds Sas
:asiatische Prinzip* mit dem ,,Anderen der Vernunft*® kongruent wird. 50

~ kénnen wir behaupten, dass das ,,Andere der Vernunft“ in das Andere/Fremde

projiziert wird. Eben hierin offenbart sich' das ,,.Anderc“, wie ber;its grw&a:nﬁt,
als Kontrastfolie zur abendléndischen Zivilisationsbewegung. Dies ist darin
fundiert, dass der Orient und seine Konnotationen aufgrund eines
Zivilisationsmangels in die Nahe der Natur verortet werden. Denn Natur 1st in
den Augen Settembrinis ebenfalls eine grofie Gefahr:

[...] innerhalb der Antithese von Kérper und Geis“t bedfzufer der
Korper das bése, das teuflische Prinzip, denn der Korper ist Natur,
und die Natur — innerhalb ihres Gegensaizes zum Cfe:ste, zur
Vernunft, ich wiederhole das! — ist bése, - mystisch und bése [...] (S.
345)

Eine solche Mentalititsgeschichte, die die eigene Natur dementiert und
den Versuch unternimmt, ,.,den Naturzwang zu brechep, indem Natlur gebrochen
wird, gerit nur um so tiefer in den Naturzwang hine}n.“ -(Horkhelmerf' Adorno
2001: 19). Diese ,,Dialektik der Aufklarung® ist fir die L'lteratur der Décadence
markant. Wenn wir diese Behauptung anhand der Figur Hans Castorp zu

4 Hartmut und Gernot Bohme definieren ,,Das Andere der Vemunﬁ“_folgendennaﬁe_n: Das
Andere der Vernunft: von der Vernunft her gesehen ist es das Irrationale, ontologisch d.as
Trreale. moralisch das Unschickliche, logisch das AlogiSf:he. Das Andere dmf Vernunft, das ist
'mhaltlich die Natur, der menschlich Leib, die Phantasie, _das Begehren:‘ die Gefiihle - oder
besser: all dieses, insoweit es sich die Vernunft nicht hat aneignen konnen.* (2003: 13)
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veranschaulichen versuchen, sehen wir, dass er als Décadent nick= ht an den Zielen
der obigen Mentalitét partizipiert, sondern sein ganzes Interessememm—m————>° und gar seine
Existenz der fremden Madame Chauchat und dem ,,Zauberberg m———— widmet. Eben
darin manifestiert sich die Zivilisationskritik der Décadence, (—Ci¢ im Medium
des Exotischen ihren Ausdruck findet. Die Tendenz des [I——1)¢cadents zum
Exotischen entspringt seiner Naturentfremdung, wobei Naturent S {remdung unter
dem Etikett der Emanzipation von der Natur — ein Euphe,#nismus — zZum
Programm der abendlindischen Zivilisation gehort. Eine solchca——C Tendenz zum
Exotischen resultiert aus dem trostlosen Ennui des Déca(mmmmmm—dcnts, der ein
~hochgesteigertes Bediirfnis nach ungewShnlichen und seltencas——Ch Eindriicken,
nach Uberraschungen und Sensationen* (Rasch 1986: 64) hat. Dicme—smmi ¢ Befriedigung
dieser Bediirfnisse mittels des betriebenen Exotismus trigt daz u bei, dass die
Existenzproblematik der Décadents eine Scheinlosung erfahrt. Sc w0 geniefit Hans
Castorp Erzahlungen iiber das Fremde wie folgt:

Es war nichts Héheres, was er [Herr Ferge] vorbrachteme——=—' aber

ey

faktischer Natur und ganz gut zu héren, besonders fiir Hans CC——————astorp,
dem es jforderlicher schien, vom russischen Reich und : seinem
Lebensstil zu vernehmen, [...] Auch von der dortigen Mensc} shenart,
ihrer nordlichen und darum in seinen Augen desto abenteuer rlichen
Exotik, lief er [Hans Castorp] Herrn Ferge erzihlen, vor n dem
asiatischen  Einschuff  ihres  Gebliites, den  vortrer— "tenden
Backenknochen, [...] und desto besser (wie einmal die Jugend ist Y) fand
sich Hans Castorp von alldem unterhalten, als es pddagc— ogisch

verbotenes Gebiet war, auf dem er sich tummelte. (S. 430)

Im Unterschied zum Settembrini’schen Umgang mit dem . Anderen, der
auf die Eliminierung des Anderen fixiert ist, sind die projizierten
Wunschphantasien auf das Andere fiir die Décadence prigend. Dess—Cl elementare
Triebfaktor solcher Phantasien ist wiederum das einem wniichternen
Fortschrittsglauben verhaftete Denken (vgl. Grimm 2006: 9); ==, dem diese

Wunschphantasien entgegen gehalten werden. Das bedeutet als 'so, dass die
Verbote und Einschrinkungen der abendlindischen Kultur diese s== ==strukturieren.
,Die andere Welt als exotische Welt“ exponiert also———————0 9ifl. . der
Zivilisationsgeschichte der Europder die Sphire am Rande derss==T erfahrenen
Region, die den ,kulturkranken’ Menschen, geplagt von Askese un————————-d Abstinenz
fordernden Lebensregeln der christlichen Umwelt, Sinnen —gliick und
Seelenfrieden in einem zu verheiflen scheint™ (Koebner/ Pickeroc dt 1987: 7).
Somit iibernehmen sie auch eine kompensatorische Funktion inmsssssssssssmnerhalb der
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erstarrten Gefiihlswelt Europas, da sie im Grunde nichts anderes ¢
die ..eigene Fremde* (aufgrund einer Naturentfremdung), welche ei
_andere Fremde“ (Sehnsucht nach der Natur) projiziert wird.
yersucht der Humanist Settembrini den Protagonisten des ,,Zaut
diesen Wunschphantasien, somit auch von dem Schmerz der Nature
fern zu halten:

[...] Nur im Tiefland konnen Sie Europder sein, das Leiden auf
Art aktiv bekimpfen, den Fortschritt fordern, die Zeit nutzen. [...
dringe in Sie: Halten Sie auf sich! Seien Sie stolz und verlierer
sich nicht an das Fremde! Meiden Sie diesen Sumpf, dies Eilanc
Kirke, auf dem ungestraft zu hausen Sie nicht Odysseus genug .
Sie werden auf allen vieren gehen, Sie neigen sich schon auf
vorderen Extremitiiten, bald werden Sie zu grunzen beginnen, -h
Sie sich! (S. 342)

Als ein dekadenter Held ist Hans Castorp nicht Odysseus
teleologische Weltbild des Abendlandes zu teilen. Horkheimer v
illustrieren das Bild der Aufklirung an Odysseus’ Begegnung mit d
Durch den Akt der Fesselung — ein Emblem fiir Selbstdisziplin -
Odysseus, sich nicht von den Sirenen — Inbild der Natur — verfiihre
(vgl. Horkheimer/ Adorno 2001: 66f.). Castorp aber als ein Anti-O
sich an das Fremde verloren, denn seine Entscheidung war
Ingenieursdasein und fiir den ,,Zauberberg®. Er bekennt sich dazu st
er sagt:

Ihr [Chauchat] zuliebe und Herrn Settembrini zum Trotz habe
mich dem Prinzip der Unvernunfi, dem genialen Prinzip der Kranki
unterstellt, dem ich freilich wohl von langer Hand und jeher sci
unterstand, und bin hier oben geblieben |[...] (S. 839)

Durch diese Entscheidung hat Hans Castorp den fiir die Stir
Décadence charakteristischen Akt der ,,Grenziiberschreitung® (vg
Fihnders 1993: 427) vollzogen, worin sich auch die implizite Zivilise
ausdriickt. Im Gegensatz dazu bildet der Akt der ,,Grenzziehung" das
der Kantschen Aufklirungsphilosophie (Bohme/ Béhme 2003:11), z
Castorp eine kontrdre Position einnimmt.
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Wir sehen, dass in diesem Roman die Figur der Fremden Clawdia
Chauchat ein reiches semiotisches Feld besetzt, das im Weiteren ndher erldutert
werden soll. Einerseits verkorpert diese Figur als Frau im Rahmen des
literaturgeschichtlichen Diskurses jene femme fatale, andererseits bildet sie im
Diskurs der Aufklirung als Frau ,,den Ort des Fremden* (Weigel 1987: 179). In
ihrem Aufsatz ,Die nahe Fremde — das Territorium des ,Weiblichen’. Zum
Verhéltnis von ,Wilden’ und ,Frauen’ im Diskurs der Aufklarung® bemerkt
Weigel, dass die Rede iiber die Wilden einerseits und iiber die Frauen
andererseits im Diskurs der Aufklirung gemeinsame Ahnlichkeiten aufweisen.
Sie konstatiert, dass die Gleichsetzung zwischen Wilden und Frauen
hauptsdchlich iiber den Bezug zur Natur funktioniert (ebd. 171). Dariiber hinaus
macht sie auf die Funktion der Konstruktion Frau bzw. Weiblichkeit ,,als
Austragungsort fiir den konfliktreichen ZivilisationsprozeB, fiir die Dialektik
der Aufkldarung® und ,,als Projektionsort fiir das ambivalente Verhiltnis zur
Natur, der Sehnsucht nach und der Furcht vor ihr“ aufmerksam (ebd. 180).
Ganz in diesem Sinne besitzt Clawdia Chauchat fiir den Décadent Hans Castorp
eine unwiderstehliche Attraktivitiat, weil sie die Personifikation all dessen ist,
was in seiner Welt als ,,verboten™ und ,,indiskret” gilt. Rote Haare, gekaute
Finger, Négel ohne Manikiire, manierloses Verhalten und eine ménnliche
Physiognomie zeichnen das Erscheinungsbild dieser Frau aus. Obwohl
verheiratet, trigt sie keinen Ehering, weil sie das als spiefbiirgerlich empfindet.
Beheimatet ist sie in Daghestan, ganz ostlich {iber den Kaukasus hinaus. Solche
Lokalisierungen angesichts einer ddmonischen Weiblichkeit liefern nach Mario
Praz einen Beweis fiir die Tatsache, dass ,,der Exotismus in der Regel nur die
phantastische Projektion sexueller Wiinsche darstellt (1981: 175). Auch wenn
Hans Castorp es verabscheut, dass Madame Chauchat bei jedem Eintritt in den
Speisesaal, die Tiir hinter sich zuwirft, hat er ein tiefes Verlangen, die
Bekanntschaft dieser Frau zu machen, was ihm jedoch erst in der
Walpurgisnacht gelingt. Der von dieser Nacht ausgehende Karnevalszustand
suggeriert eine Auflésung jeglicher gesellschaftlicher Konventionen, was z.B.
im Duzen der Berghof-Bewohner seinen Niederschlag findet. Settembrini
bewertet das Duzen als “eine Wildheit, ein Spiel mit dem Urstande, ein
liederliches Spiel”, das er verabscheue, “weil es sich im Grunde gegen
Zivilisation und entwickelte Menschlichkeit richtet” (S. 453). Er antizipiert
auch die von Chauchat ausgehende Gefahr fiir sein ,,Sorgenkind“ und sendet
ganz in diesem Sinne seine Warnsignale aus:

‘Lilith ist das.’ [...] ‘Adams erste Frau. Nimm dich in acht ...’ [..]
‘Die hebrdische Sage will es so. Diese Lilith ist zum Nachtspuk
geworden, gefihrlich fiir junge Mdnner besonders durch ihre schénen
Haare.’ (S. 452)
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i msignale finden zum Entriisten des Humanis?en keinen
Nachhal]l).ll?)s:nn“l::adarﬁg Chauchat aileipe ist die ab§01utc Konigin dlleser.Nacl]l;
(vel. Kurzke 1991: 200). Dies trifft auch n:?‘ofel:n Zu, a \; sie ;s
,Ausﬁagungsort“ der Natur und dg:s ,,Anden:en mit dem csel?t n;t
’ 7auberberg" iibereinstimmt. Als es in de}' Patientenschar darun} ge ,S e
Eebundenen Augen Schweine zu zeichnen', nimmt auch Castorp an dllvf:sem1 1;)11e
teil. Doch braucht er einen Bleistift und bittet Chauch.at darum. ]n einer (s:.lo [(-:I en
Atmosphire kommen er und Madame Chauchat :‘n‘s G(:,sprac’h, 1llln a‘l?s
Castorp gesteht wie in einem ekstatiscl'len Zustar}d: Je tﬂalme , lallte er, ‘je
t’ai aimée tout temps, car tu es le Toi de.ma vie, mon réve, mon sort, mon
envie, mon éternel désir..”” (S. 471). Dieses Liebesbekenntnis r.n:_:tcht sen;
Verlangen, sich einer weiblichen Domine zu unterwerfen, explizit. Rasc

diagnostiziert hinsichtlich der Bezichung des Décadents zur femme fatale:

Die ‘Naturgewalt der Frau' wird verehrt und zugleich ddmonisiert.
Was die Zivilisation bewirkt, ist nicht nur die Enifernung von der
Natur, sondern ihre immer zunehmende Unterwerfung, ihr:e totale
Nutzbarmachung, so wie nie zuvor in der Menschheits%esc{uchfe.. In
der Femme fatale aber ist die Natur noch mdchtig, nicht
beherrschbar, sondern iiberlegen, verderblich, vernichtend. Auch
darum ist fiir die fortschrittsfeindliche Décadence die Femme fata{e
ein besonders beliebtes Thema; in ihrer Darstellung kommt ein
Lebenshereich in den Blick, in dem die Natur nicht unterworfen ist,
sondern michtig bleibt.(1986: 75f.)

Aufgrund der besprochenen Naturentfremdung ist das Verlangen nach
Natur ein entscheidender Moment fiir die Beziehung Hans Castorps zu Madame
Chauchat, denn durch sie bietet sich eine Maoglichkeit an, die_ Distanz zur Natl_lr
zu iiberwiltigen oder gar diese Kluft zu iiberbrﬁckf.:n_. Wir sehen, dass die
Vorstellung von der Frau als femme fatale weniger mit ihr zu tun hat, als mehr
mit dem Décadent, der sich nach elementarer Natiirlichkeit sehnt und solche
Bilder generiert. Unter dem Gesichtspunkt der Naturentfre.mdu-ng erhalt auclh
Castorps Liebe zu Chauchat und die aufgrund dieser Liebe mmgherte Ifrankh_elt
interessante Ziige. Das Phéinomen Liebe deutet auf eine weitere Dimension
hinsichtlich der exotischen Tendenzen der Décadence, was im Folgenden

griindlicher betrachtet werden soll.

5 «ioh liebe dich”, lallte er, “ich habe dich schon seit je geliebt, denn du bist das Du meines
Lebens, mein Traum, mein Schicksal, mein ganzes Verlangen, meine ewige Sehnsucht...” (S. 999).
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Der sich mit psychoanalytischen Forschungen beschiftigende Doktor
Krokowski — zweifelsohne eine Hommage an Sigmund Freud — doziert im
Sanatorium ,,Berghof* iiber die Affinitdt von Liebe und Krankheit. In seinen
Vortriigen geht es um den Freiheitsanspruch der Liebe, die im Zeitalter der
Wissenschaften unter dem Diktum der Diitetik in Erscheinung tritt. Der Kampf
des Westens mit der Sinnlichkeit wird von Krokowski als ,,der Widerstreit der
Keuschheit und der Liebe” identifiziert. Der Sieg der Keuschheit sei nur ein
»Schein- und Pyrrhussieg”, denn der ,Liebesbefehl” sei unaufhaltsam. Die
Liebe sei verankert im ,Dunklen und Tiefgeheimen” (S. 178); frither oder
spiter werde sie, auch wenn in maskierter Gestalt zutage treten. Krokowski geht
darauf hinaus, dass der menschliche Mechanismus den Koérper auf irgendeine
Art und Weise in ein Gleichgewicht bringt. Es darf daher nicht verwundern,
wenn er die Krankheit als eine ,,verkappte Liebesbetitigung” entlarvt und ,,alle
Krankheit” (S. 179) als eine sublim-kompensierte Variation der Liebe versteht.
So stellt der ,,Zauberberg” aufgrund der vielen Kranken und Krankheiten ein
Terrain dar, in dem im Grunde die unterdriickten Wiinsche der westlichen
Gesellschaft wie nirgendwo anders Befriedigung finden. Krankheit erweist sich
als Medium, das zur Liebe fiihrt und die Ndhe zur Natur wiederherstellt. Dass
Liebe eine exzentrische Erfahrung fiir den modernen Menschen bedeutet,
belegen folgende Hypothesen Krokowskis:

Es handle sich ‘dabei’ um eine Art von Vergiftung, von
Selbstvergifiung des Organismus, habe Dr. Krokowski gesagt, die so
entstehe, daf3 ein noch unbekannter, im Korper verbreiteter Stoff
Zersetzung erfahre; und die Produkte dieser Zersetzung wirkten
berauschend auf gewisse Riickenmarkszentren ein, nicht anders, als
wie es sich bei der gewohnheitsmdfigen Einfithrung von fremden
Gifistoffen, Morphin oder Kokain, verhalte. (S. 261)

Da der Mensch in diesem Zeitalter seinem Leib entfremdet ist, erinnert
ihn nur noch seine Krankheit an seinen eigenen Korper, ansonsten er
denaturalisiert ist. So wird auch die Liebe als Krankheit verstanden. Tatsdchlich
fungiert eine femme fatale in diesem Roman als ein Virus, das eine Krankheit
und eine Liebe in Gang setzt. Interessanterweise wird Castorp ohnehin bei
seiner Ankunft auf dem ,,Zauberberg” komisch zumute, er fiihlt sich nicht wohl
und leidet an Akklimatisationsstorungen, so dass er einen heilen Kopf
bekommt. Im Nachhinein erweist es sich, dass auch er eine feuchte Stelle in der
Lunge habe und dass Spuren einer nicht vollkommen geheilten Stelle immer
noch da seien. Wie lieBe sich das erkldaren? Unter dem Gesichtspunkt, dass
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: eit verstanden wird, rekurriert die Spur einer alten K.rankheit
L“te‘bgi: lisnl(s;?r:l(:? Kindheit verankerte Liebe zu Hippe, die diesmal ll‘!llt neuen
%unden von der femme fatale Chauchat entfac_ht wird. E}eacht:enswerj; ist guch
die Tatsache, dass Madame Chauchat dhnliche Ges.lchtszugc wie ’Hlp;;le
aufweist. Aus diesem Grund kann auch Haqs Castorp. in der Walpurgm.nac t
behaupten, dass er Madame Chauchat schon immer _gellcbt h_at. Das E)ff)tlschc&
das in dem hier besprochenen Roman auch Krankheit und’ Liebe assoziiert un
eine namentliche Verbindung zu Chauchat hat, sltel_lt ein Konglomerat von
archetypischen Bildern dar, die im Unterbcwusstselq 1h1ten Platz haben und eo
ipso einen Gegensatz zum aufklirerischen Bewusstsein bilden.

Liebe und Krankheit, die beide ihre Impulse von der Exotik Mafiame
Chauchats erhalten, fungieren fiir Hans Castorp als Medigm de‘r Auflésung
seiner europdischen Identitat einerseits _und der Ubermndun% 'der
Naturentfremdung andererseits. Denn er residiert selbst nach der endg_ultlggn
Abreise von Madame Chauchat weiterhin in dieser Gegenwelt. Er schemt‘ sein
7Ziel insofern erreicht zu haben, als er von sich als dem_,,gewx'esenen Tf:ch.mker‘
spricht, keine Uhr mehr tragt, am schlechten Russentisch sitzt und indiskrete
Verhaltensweisen annimmt. All das indiziert im Grunde die Sehnsucht des
Décadents, mit dem ,,Anderen‘ und ,,Unbekannten® identisch zu werden. Denn
in einer Ara des Pragmatismus und der Naturausbeutung verlagert der Mensch
seine Sehnsucht nach einer Einheit mit der Natur in den Bereich des {\qdercq;
Deswegen haben ,[jlede Art von Aberglauben, Assoziationen und Fl!(tlonen
ihren Ort in einem ,,unbekannten Bereich auflerhalb des eigenen® (Said 1981:
66). Lediglich findet in dieser Imagination des ,Anderen® .eine.,,AuﬂwI:fung
zivilisatorischer Zwinge* (Grimm 2006: 4) statt. Ganz in diesem Sinne
bemerken Koebner und Pickerodt, dass das Andere anders bleiben soll, ,,um als
Projektionsfliche der Wiinsche nach vollkommener, unsublimierter Existenz
Bestand zu haben. Zugleich soll das Andere zum Eigenen werden™ (1987: 7).

An dem Protagonisten des ,.Zauberberg“ wird ersichtlich, dass die
Sehnsucht nach Liebe die Imaginationen iiber das ,,Andere” und das ,,andere
Geschlecht* vorantreibt. So ist das Defizit an Liebe ein weiterer Aspekt fiir df:n
Umgang mit dem Anderen in der Décadence. Dieser Aspekt korrespondi;rt im
Zusammenhang dieser Arbeit mit der existentiellen Not aller Décadents, die den
Sinn des Lebens nicht im Fortschrittsoptimismus sehen, aber auch nicht
imstande sind, ein solches Vakuum mit Sinn zu erfiillen. Dieser Sinnlosigkeit
des Seins stellen sie — wie bereits erwdhnt — exotische und orientalische
Wiinsche entgegen, in denen der Akt der Liebe nachgeahmt wird, weil Liebe,
wie auch Erich Fromm treffend bemerkt, ein zentrales Thema der menschlichen
Existenz ist. Nur durch Liebe kann die Kontingenz des menschlichen Seins
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relativiert werden, nur durch sie kann der Mensch den ,,Zustand des
urspriinglichen Einsseins mit der Natur“ (Fromm 2005: 17) erreichen.
Paracelsus’ Worte, die Fromm seinem Buch ,Die Kunst des Liebens®

voranstellt, verweisen darauf, dass Liebe und Erkenntnis Hand in Hand gehen.
So lauten diese wie folgt:

Wer nichts weif3, liebt nichts./ Wer nichts tun kann, versteht nichts./
Wer nichts versteht, ist nichts wert./ Aber wer versteht,/ der liebt,
bemerkt und sieht auch.../ Je mehr Erkenntnis einem Ding innewohnt,/
desto grofier ist die Liebe...(ebd. 7)

An einer solchen Erkenntnis, die nur iiber den Weg der Liebe erreicht
werden kann, nimmt auch Hans Castorp teil. Das Fazit seines wichtigsten
Abenteuers auf dem ,,Zauberberg” — gemeint ist das Schneeabenteuer — lautet:
,,Der Mensch soll um der Giite und Liebe willen dem Tode keine Herrschaft
einrdumen iiber seine Gedanken.”“ (S. 679) Als nach seinem siebenjdhrigen
Aufenthalt im Sanatorium der ,,historische Donnerschlag erdrohnt®, bricht die
Realitdt wieder ein. Hans Castorp scheint ,.entzaubert, erlost, befreit” (S. 978)
zu sein. Letztlich ist er nach seinen siebenjihrigen Erfahrungen und
Erkenntnissen iiber Krankheit, Liebe, Leben und Tod bereit, in den Krieg zu
ziehen. Der Frage, ob denn ,,auch aus diesem Weltfest des Todes, auch der
schlimmen Fieberbrunst, die rings den regnerischen Abendhimmel entziindet,
einmal die Liebe steigen™ (S. 984) werde, begegnet der auktoriale Erzahler des
Romans mit einer traurigen Skepsis.

Diese Skepsis macht evident, dass sich die in diesem Roman enthaltene
Zivilisationskritik bis zum letzten Satz erstreckt. Freilich kann dieser Roman
nicht als Bildungsroman im Sinne von Goethe, bei dem Bildung unter dem
Postulat von Vernunft und Verstand steht, begriffen werden. Jedoch bietet ,,Der
Zauberberg” eine andere Variante von Bildungsroman, in dem der Held die
Bildung iiber den Weg des Anderen der Vernunft — im Rahmen dieser Arbeit
iber den Weg des Exotischen — erfdhrt. Angesichts dazu ist gar in die
gattungstypologische Architektonik des ,,Zauberberg” eine Zivilisationskritik
eingewoben.
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Abstract

Herzeloyde in Muschg perspective

This study will deal with the analysis of Muschg’s female character
Herzeloyde in “Der Rote Ritter. Eine Geschichte von Parzival”
written by the Swiss author Alfred Muschg. Muschg took the idea of
his tale from the first German Parzival that was written by Wolfram
von Eschenbach into consideration and used it as adaptation and
reflection of our age. As it can be seen, Muschg has linked past and
present in a very different way which can be focused in his character
of Herzeloyde. Muschg used elements of modern time and in that way
he modernized and criticised Herzeloyde. The elements which
differentiate it from the original by Wolfram von Eschenbach have
been clearly demonstrated and it has been figured out how Muschg
created the “new” female character Herzeloyde.

Betrachtet man die Darstellung der Frauenfiguren in der Literatur des
Mittelalters, so ldft sich feststellen, daf} die Frauen bereits in dieser Epoche eine
zweifelsfrei wichtige und unerléBliche Rolle im Leben der Ménnerwelt und der
Gesellschaftskonzeption einnehmen. SchlieBlich verwirklicht sich durch die
zentrale Stellung der hofischen Liebe in der Konstellation von Ritter, Dame und
Gesellschaft nicht nur die personliche Beziehung zwischen zwei Menschen,
sondern zugleich auch eine Form des mustergiiltigen gesellschaftlichen
Verhaltens, das eine der Realitit ferne Gesellschaftsutopie offenbart (vgl.
Bumke 1990: 98-100). Und obwohl der Ritter und die Dame in der Regel in
einem hierachischen Verhiltnis zueinanderstehen, in dem der Ritter seiner
Dame untergeordnet ist, erscheinen diese zumeist leidenden Frauenfiguren nur
als die Bezugspersonen der minnlichen Helden und dienen dazu, den
Rezipient/Innen ein sozio-kulturelles Idealvorbild weiblicher Attitiide zu
prasentieren. Und dies obschon diese weiblichen Geschopfe unmifversténdlich
die einzige personifizierte Moglichkeit und Hilfe verkorpern, “die den Ménnern
eine Entwicklung und ein erfiilltes Leben durch ihre Anwesenheit, Treue, Liebe
und ihren Rat bieten und sichern kann”(Niermann 1998: 1). Dies konnen wir
ferner anhand der Frauengestaltungen im mittelalterlichen Epos “Parzival”
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(Eschenbach 1998) Wolfram von Eschenbachs beobachten konnen, wo ihnen

im Hinblick auf die Haupthandlung eine entsprechende Schliisselrolle
zukommt, ;

Auch bei Adolf Muschg, der das Werk rund 800 Jahre spiter wieder
aufnahm, aus Wolframs Vorlage seinen “Roten Ritter. Eine Geschichte von
Parzival” (Muschg 1995: Im folgenden werden alle Zitate aus dem Werk im
laufenem Text mit “RR” und Seitenzahl angegeben) rekreierte und sich um eine
Aktualisierung des Stoffkreises bemiihte, sind die im Werk und Anhang rund 30
namentlich erwahnten Frauen - samt einer “Katzenprinzessin” (vgl. RR, 120) -
von ausschlaggebender Bedeutung. Denn gerade darin liegt das Aktuelle an
dieser Ritter-Geschichte, daB sie Muschgs Worten zufolge “aus Jedermanns
Stoff geschnitten [ist] — ja, wohl eher Jedes Mannes; obwohl — oder weil — er
allerhand mit der Anerkennung der “weiblich” genannten Anteile und
Phantasien im Mann zu tun hat: diesem Halbfertigprodukt mit dem Defekt in
den Genen” (Muschg 1994: 19. Im fol genden werden alle Zitate aus dem Werk
im laufenem Text mit “HwfE” und Seitenzah] angegeben). ;

Zu diesem Zweck buchstabiert Adolf Muschg die religiése Parabel des
“Parzivals” trotz mittelalterlich beibehaltenem Hintergrund zu einer aus
zeitgendssischer Perspektive betrachteten Geschichte unseres Jahrhunderts um,
in der die weiblichen Persénlichkeiten durch ihr Auftreten und Handeln zu
Frauen unseres Jahrhunderts transformiert werden. Muschg selbst legt die
Stellung der herrschenden Frauen in seinem Materialeinband wie folgt dar:

“[Die Herrin] kann nicht nur als Frau Minnelohn gewdihren oder
versagen, sie kann als sinnlich-seelische Autoritit auch binden und
Idsen, wie sonst nur die Kirche. ‘Gnade’ beginnt hier auf ganz eigene
Art vom Gottesvermégen in die Frauenkompetenz hiniiberzuschillern
und bezeichnet die hichste Erhebung des Menschen (will sagen: des

Mannes) nicht nur im Himmel, sondern auch auf Erden.” (HwfE, 26-
27)

Aus diesen Worten Muschgs wird deutlich, welch grofen Stellenwert er
den Frauen im Parzival-Werk aus zeitgendssischer Perspektive beimiBt und wie
er ihren EinfluB auf die Beziehung zwischen Mann und Frau wiirdigt. Gerade
darin liegt das Interessante an Muschgs Werk, némlich, daB er den Inhalt des
Romans zu einer “Utopie eines gbttlichen Spiels  partnerschaftlicher
Verbindungen” (Schenkel 1993) verwandelt, wie er es selbst ausdriickt. Dies ist
mal héfisch-todlich (wie bei Sigtine-Schiénatulander), mal miitterlich-tgdlich
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(wie bei Herzeloyde-Parzival), mal wild-feindlich. ()\\wie bei Orgelllflsc-Gg}van':
und  mal  leidvoll-verzichtend (Béne-Parzwal).' .!n all '|"]ef§|e

Beziehungsgeflechten geht es also stets um das schwae_nge unc_i weitldu die
Thema von Mann und Frau, wobei in Ml_lsc}_lgs Werk fast immer die Frauend $
Schicksal der Ménner bestimmen. Somit sind Muschgs'Frauenﬁguren z;n ers
gestaltet als Wolframs Vorléuferinnen, denn '];\Al{schg steigert Albrecht Classen
zufolge “ihren Operationsradius und ihre Mpgllchkelten der Selbstfindung so
sehr, daB sie als die wahren Akteure im Hmtergrun:d des Rom?lngesphehens
auftauchen” (Classen 2002: 19). Im “Rote_n Ritter r{'ehmer{ Pia Remgchers
Ansicht nach die Frauen sogar “die Geschlcke_der N'Ilanner im drzflmatlschen
Moment in die Hand, leiten radikale Bewusstsemsv?randerur!gen ein, tr?nnen
Gutes und Boses, bewegen sie zur Umk(.shr = \Yahrend sich die Minner,
dampfend im eigenen Schweifl und Blut, mit den Sat{eln rasselnd, hau'end u_nd
stechend, in phallokratischen Ritualen verlieren” (Relnac.l.}er_ 1993). Dies zeigt
eindeutig, dal Muschg die Emanzipation de? Frauen wu"rdlg‘t‘. Er geht sogar
noch weiter, wenn er Parzival zu der Erkenntnis gelangen la_ﬁt: Mgn mul} reden
lernen mit Taten, und das Beste, was es dabei zu lernen gibt, erfihrt man von
seiner Frau. Denn die hat es schon zuvor gewusst.” (RR, 98'3) Um nun im
weiteren darstellen zu kénnen, wie Muschg die Frauenfiguren, dl‘e er bereits b:e1
Wolfram vorgezeichnet vorfand, beim Aufgreifen des Par‘zwal-S_toffes in
seinem “Roten Ritter” konkret aus zeitgeschichtlicher Perspe'ktwe schildert und
inszeniert, und was ihn letztlich in seiner Darstellungswelst? von Wolt.‘ra’ms
Vorlage trennt, muss, um die begrenzte Untemuchung effektluv und. detailliert
gestalten zu konnen, eine enge Auswahl aus den vielen, hochst interessant
nachgezeichneten und verfeinerten Frauengestalten getroffen werden. Zu
diesem Zweck wird die in groBen sowie kleinen Nuancen von Wolfrgms
Vorlage abweichende Figur Herzeloyde herausgegriffen pnd e_xemp'larlscih
untersucht. Denn gerade diese Frauengestalt steht eindeutig fiir die
emanzipierten Frauen unseres Zeitalters, so wie sie eben nur der A’utor unseres
Jahrhunderts aufgreifen und behandeln kann. Herzeloydc: ist so eindeutig wie
die ganze Handlung in Muschgs “Rotem Ritter” direkt von Wolframs
“Parzival” iibernommen und bewegt sich auf einer mittelalterlichen Bu'hne -
auch wenn sie sich dieser oftmals nicht gerecht und angemessen benimmit.
Jedoch gehort sie wohl zu den ertragreichsten Umgestaltungen des Romaqs und
entwickelt sich zu einem der emanzipiertesten Charaktere des Romans. Rein aus
diesem Grunde wiirde Beatrice von Matt auch das, was von der Wolf.ram-
Forschung etwa unter dem  Stichwort Gahmu@-Vorgeschnchte
zusammengefasst wird, bei Muschg als “He‘rzeonde-VoFge_schlchte” (von Matt
1993) umbenennen. Dem kann man nur zustimmen, schlieBich w1.rd Herzelo.ydne
im “Roten Ritter” der groBte Platz, neben dem Protagonisten Parzival
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eingerdumt und sie stellt m.E. die wichtigste Frauenfigur im Roman dar. Im
Anhang wird sie folgendermaBen beschrieben: “Grdlstochter und Mutter des
TH, jungfriuliche Witwe Castis’ von Waleis, getraut mit Gahmuret” (RR, 997).
Wie bei Wolfram stammt Herzeloyde auch im “Roten Ritter” vom heiligen
Gral ab; sie ist die Tochter des Gralkonigs Frimutel. Vom Gral wurde auch
regelgerecht ihr erster Mann, Konig Castis bestimmt (vgl. RR, 17), der jedoch
noch vor Vollzug der Ehe verstarb. Seit Konig Castis Tod wacht Burggraf “Der
Kyberg” iiber Herzeloydes Besitztiimer (vgl. RR, 23). Aus diesem Grund nennt
Muschg Herzeloyde eine “jungfrduliche Witwe” (RR, 997). Weiterhin wird sie
bei Muschg neben ihrem jungfriulichem Witwendasein zumeist aufgrund ihres
hofischen Standes als “hohe Frau” (vgl. RR, 14, 26) und ihrer Herkunft wegen
als “Konigskind” (vgl. RR, 23, 36, 199) bezeichnet. Das Kanvoleiser Volk
hingegen nennt sie aufgrund ihres strengen und gefiihlskalten Verhaltens “die
Steife” (vgl. RR, 24, 30, 38).

Bemerkenswert und abweichend von Wolframs Vorlage ist auch, daf3
Muschg Herzeloyde im “Roten Ritter” als “Konigskind der Verborgenen
Hohe” (RR, 23, 36) mit Sonderrechten auf Munsalvaesche bezeichnet. Muschg
erklart diese Sonderrechte damit, daB3 sie die “Freiheit der Bewegung” (RR,
202) besitzt, regelmaBig ins Mannerhaus geht (vgl. RR, 199), und dort grofle
Macht ausiibt, da sogar schwarze Ritter ihren Befehlen gehorchen (RR, 22). Auf
diese Weise stellt Muschg Herzeloyde im Gegensatz zu Wolfram, bei dem sie
vordergriindig die Mutterrolle auszuiiben hat, zweifelsfrei als eigenstindige
Personlichkeit dar. Zudem wird im “Roten Ritter” auch die &uflerliche
Erscheinung Herzeloydes anders dargestellt. Denn wihrend Wolfram nur
Herzeloydes Schonheit mit Mitteln der Preisepik des Minnesangs lobt, legt
Muschg den Schwerpunkt seiner Herzeloydedarstellung auf ihre Gestalt und
Kleidung. Mithin trigt sie beispielsweise ihr Kleid weit offen und wirkt im
Gegensatz zum gegiirteten Gahmuret “bei weitem mdchtiger [...], wie eine
Mutter” (RR, 80), ihre Briiste werden als “blau geddert, schwer wie Euter”
(RR, 240) beschrieben, und sie sieht sich selbst nach der Hochzeit “auch gar
nicht mehr dhnlich” (RR, 81), hat nun “etwas Wichtiges um ihren Mund und
Ehrfurcht in den Augen” (RR, 81) und aus ihrem Gesicht scheint nun “jede
Spur von Klugsinn [..] getilgt” (RR, 81). Aus diesen Textstellen wird
ersichtlich, daB3 Herzeloydes Aussehen fiir den Ausdruck ihrer Verfassung steht,

auch wenn Muschg diese Eindriicke als sachliche Beobachtungen ohne
Idealisierung wiedergibt.

Ganz in diesem Sinne driickt Herzeloyde im “Roten Ritter”
beispielsweise viele ihrer Empfindungen durch Kérpersprache aus. Sie
demonstriert etwa ihren starken Willen oder ihre Uberlegenheit, indem sie mit
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neidender Stimme spricht (vgl. RR, 60, 150), andere Figuren mit l.hrem
S]f]lil.;:k zu Gehorsam und Untertinigkeit zwingt (vgl. RR, |_52, 66?' 79) oder ihnen
vorausgeht (vgl. RR, 61, 80). Anabel Niermann _h.‘iit dlesbe'zughch fest, daB3
Muschg mit dieser auf den ersten Blick sachlich-beschreibend wirkenden
Darstellungsweise jedoch mehr bezweckt, denn “an Herzeloydes AuBerem v-nrd
vieles deutlich, was sie nicht laut ausspricht, sondern nur delnkt oder 'ﬁlhlt.
Zudem ist ihr AuBeres Symboltréiger fir Hintergriinde und Bczneihung_en in der
gegenwiirtigen und zukiinftigen Handlung. Hem?lqyde selbst“erhalt bei Muschg
durch die Darstellung ihres Aufleren eine individuelle Prigung” (Niermann
1998: 19).
Der wichtigste Aspekt in Muschgs Herzeloydedarstt.:llung erfch_eint
m.E. jedoch, daf} sie menschlich wirkt, ohne die der'n Mlttelatfar ubh'che
unglaubwiirdige Uberhohung als hofische Frau aufzuwelserjl,. Folghchu spnght
Herzeloyde beispielsweise von “erbauliche[r] Unterhaltung” und schlaf_t beim
“grmen Heinrich” ein (vgl. RR, 185-186), wodurch sie ebenfalls wie :flle
anderen Helden im Roman sehr menschlich und wirklichkeitsngh erscheint,
ohne als “Gut” oder “Bose” kategorisiert zu werden. Letztlich ist sie ?«'e(_ier gut
noch bose veranlagt. Sie handelt nur unkonventionell, ist unnac_hgleblg und
setzt zielstrebig ihren Willen in vielen Situationen durch; z.B. a}s 51e'Ga?.1muret
spontan und ohne Begleitung in seinem Zelt aufsucht, um ihn fiir su:i] zu
gewinnen (vgl. RR, 70), was fiir eine hofische Dame undenkbar gewesen ware.

Wenn sie ihr Ziel nicht erreicht, sicht sie darin eine Niederlage, mit der
sie zu kimpfen hat. Sie scheut sich auch nicht davor, Menschen zu benutzen um
ihr Ziel zu erreichen. Als sie ihren Lebenssinn in einem Sohn erkennt, “c'fer da
kommen wird” (RR, 88), dient Gahmuret ihr nur noch dazu, m_it ihr ein l‘('l-nd Zu
zeugen (vgl. RR, 173). Diesem Ziel opfert Herzeloyde sogar 1hr'e ldentm_zt und
wird im Zeugungsakt zu Belakane (vgl. RR, 173), der ehemgllgen Gt?l1ebtta'n
von Gahmuret. Herzeloydes Ich-Bezogenheit, kommt auf diese Weise wie
bereits in Wolframs Vorlage auch im “Roten Ritter” stark zum Ausdruck.
Alleine Gahmurets ungewdhnliches und desinteressiertes Verhalten ist es, das
Herzeloyde an ihm reizt. Denn als Herzeloyde den Ritter Gahmuret aus dem
Haus Anschouwe beim Turnier vor den Toren ihrer Stadt Kanvoleis erspéht,
muB sie ihn erst iiberreden, am Turnier teilzunehmen (vgl. RR, 83). Somit ist es
Herzeloyde hachstpersdnlich, die Gahmuret riickhaltlos und riicksichtslos, ohne
Antwort und Ruhe zu finden liebt und umwirbt. Schlieflich hat Frau
Herzeloyde “nicht einen alten Liebhaber aufgewdrmt, sondern das Beste
gesucht, was fiir sie zu haben war!” (RR, 67).

Auf diese Weise iibernimmt Herzeloyde bei der Werbungszeremonie
den aktiven Part und emanzipiert sich von den iiblichen Verhaltensmustern der
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hofischen Frauen. Denn hofische Frauen werden mit Maria verglichen,
tugendreich geschildert, zu Idealfiguren, beinahe Heiligen emporgehoben und
sie sind “nicht unabhéngig, sondern eingebunden in Zwénge, die der hofischen
Sittenkodex bestimmt” (Niermann 1998: 114), wie es auch Anabel Niermann
feststellt. Diesem Bild entspricht Herzeloyde keineswegs. An den Bemiihungen
Herzeloydes um Gahmuret zeigt sich weiterhin, daB ihr Leben durch
eigenmotiviertes Handeln und Selbstbestimmung geprégt ist, was fiir eine
hofische Frau nicht denkbar gewesen wire. Zwar dirfen Frauen in
Herrschaftspositionen nicht lange ohne Mann bleiben - da der Mann fiir die
hofische Frau den Fixpunkt ihres Lebens darstellt - und miissen, um ihr Reich
zu behalten, oft heiraten, da nur ein ménnlicher Herrscher ernstgenommen wird.
Herzeloyde aber geht soweit, sich ihren Mann selbst auszusuchen - was einen
Verstofl gegen die hofischen Konventionen darstellt. Sie geht sogar noch weiter,
indem sie das Turnier vorzeitig beendet und Gahmuret zum Sieger erklart (vgl.
RR, 59). Indem sie die Trauerzeit fiir Gahmurets verstorbenen Verwandten
nicht einhélt und gleich zur Hochzeitszeremonie iibergeht, zeigt sich, daB
Herzeloyde in der Gestaltung Muschgs auch die christlichen Brauche zwanglos
iibergeht und eigenstindig handelt. Auch bei der anschlieBenden
Trauungszeremonie geht die Aktivitit im “Roten Ritter” nur von Herzeloyde
aus, als sie sich ungeduldig und dominant verhilt, indem sie laut und deutlich
zuerst mit dem Ja-Wort antwortet (vgl.RR, 70). SchlieBlich verspiirt Herzeloyde
einen “ungeheuren Hunger” (RR, 85) nach Gahmuret und wartet voller
Ungeduld am Hochzeitslager auf den Vollzug der Ehe. Sie hat einen
eindeutigen Fiihrungswillen und ein Durchsetzungsvermogen, die eine
mittelalterlich-hofische Dame nie aufgebracht hitte.

In der Ehe mit Gahmuret hofft Herzeloyde ihren Lebenssinn zu finden.
Sie legt ihre Gesellschaftsdisziplin beiseite und zeigt Gahmuret in Muschgs
Version ihre grenzenlose Liebe, um mit ihm eine erfiillte Liebesbeziehung zu
leben. Doch spitestens in der Hochzeitsnacht muB} sie erkennen, daf sie seine
Liebe nicht erzwingen kann. Denn Gahmuret bleibt wihrend des
Geschlechtsakts vollig unbeteiligt. Er ist zwar in der Lage, Herzeloyde mit einer
zuverldssigen Erektion zur Lust zu verhelfen, aber schwéngern, wie sie es sich
ersehnt, kann er sie nicht, da mit seinem Orgasmus auch die Ejakulation
ausbleibt (vgl. RR, 133). Demzufolge bleibt Herzeloyde trotz des Beilagers Tag
und Nacht noch immer innerlich die “bittere Jungfrau” (RR, S. 138), die sie
bereits vor der Trauung war. Dies wird zur “einseitigen Last fiir Herezlolyde,
verursacht einerseits durch Gahmurets sexuelles Desinteresse, aber auch durch
eine widerspriichliche Einstellung zu ihrer eigenen Sexualitit” (Wagemann
1998: 203), wie es auch Anke Wagemann feststellt. Dies ist ein neuer Eingriff

56

Herzeloyde aus Muschgs Perspektive

Muschgs in das Sexualleben von Gahmuret und Herzeloyde, der eindeutig von
Wolframs mittelaterlicher Vorlage abweicht, wo das Paar noch in Liebe
miteinander verbunden ist und ihre sexuelle Lust auf Gegenseitigkeit beruht.

Gahmuret wird zwar im “Rofen Ritter” Herzeloydes Mann, bleibt
jedoch im Herzen der Mohrenkonigin Belakéne treu. Miide und gleichgiiltig
geworden, erwartet er nicht mehr viel vom Leben, den Frauen und schon gar
nichts vom Rittertum. Herzeloyde aber steigert ihre eigene Person, ihr heftigstes
Wollen ins Unheimliche, denn “ihr Fleisch war irre geworden” (RR, 136). Sie
wichst iiber sich hinaus, wihrend der Held und Mann zusammenschrumpft bis
zur Entpersonlichung: “Sein Kopf, den sie auf ihrer Brust festhielt, war so
weich geworden, da3 sie ihn hétte zerdriicken kdnnen; es war der iibergrofie,
geknickte Kopf eines Ungeborenen” (RR, 134). Wihrend Gahmuret in Muschgs
Version unerwartet nicht mehr als der gewaltige Held wie in Wolframs Werk
dargestellt wird, erscheint Herzeloyde zweifelsfrei als emanzipierte
selbstbewullte Frau, mit der er in angesicht ihrer Leidenschaft im Bett nichts
anzufangen wei. Herzeloydes sexuelle Gier hingegen kann aufgrund der
weiblichen Anatomie erklart werden, da Frauen in ihrem Sexualleben an keinen
Erregungs- und Erholungsablauf gebunden sind. Aus diesem Grund wird die
weibliche Sexualitit Ellen Reinke-Kdberer zufolge immer auch als unerséttlich,
gierig und letzten Endes zerstorerisch erlebt, wobei sie aufgrund dieser
tatsdchlichen und phantasierten Bedingungen Angst erweckt und gleichzeitig
den Wunsch, diese “elementare Gewalt zu fesseln — vor allem bei dem Mann”
(Reinke-Koberer 1983: 263), aber auch bei der Frau selbst. Insofern ist die
Sexualitédt gerade fiir “Frauen, Fessel und Entfesselung zugleich” (vgl. Reinke-
Kdoberer 1983: 263). Schlie8lich wird die Sexualitit auch noch heute, und damit
ndhern wir uns einem stets aktuellen Thema, neben ihrer Natiirlichkeit oft
unterdriickt oder bleibt unausgesprochen. Nichts ist Ellen Reinke-Kdberer
zufolge “weniger widerspriichlich und entwickelt sich weniger gradlinig sowohl
im individuellen Leben wie in der sozialen Entwicklung der Frau” (Reinke-
Koberer 1983: 263), als ihre Sexualitdt, denn das sexuelle Verlangen:

“[...] schiebt potentiell alles zur Seite, was in uns und um uns an
gesellschaftlichen und psychischen Strukturen existiert. Es hebt diese,
zumindest voriibergehend, auf und [..] es enthdlt immer die
Méglichkeit zur Sprengung von Strukturen, auch von solchen, die den
weiblichen Lebensinteressen entgegenlaufen. Indem es diese aufhebt,
beinhaltet es gleichzeitig den Zwang und die Méglichkeit zur neuen
Struktur.” (Reinke-Koberer 1983: 233)
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Nachdem Herzeloyde Gahmuret mit allen ihr zur Verfiigung stehenden
Mitteln umworben und um seine Liebe gekdmpft hat, muB3 sie letztlich einsehen,
dal3 er sie wohl niemals lieben wird. Infolgedessen erscheint Herzeloyde am
Ende als eine Gescheiterte, der es nicht gelingt, den eigenen Mann durch ihre
weibliche Sexualitit an sich zu binden. Nach dieser Resignation beginnt
Herzeloyde sich fiir ihre MabBlosigkeit zu schimen und dafiir streng nach den
Prinzipien des Grals zu leben, um wenigstens ihr Seelenheil zu retten.
Demzufolge will sie als neue Lebensaufgabe einen Erldser auf die Welt bringen
und erziehen, um dafiir anschlieBend in den Himmel zu gelangen. Diese
Erkenntnis zeigt sich deutlich in zwei Gespriachen Herzeloydes, in denen sie
versucht ihre Probleme zu verarbeiten. Es handelt sich dabei um die zwei
Gespriche, die eine Neuerung in Muschgs “Parzival” darstellen: zum einen das
Gesprich mit der Muttergottesstatue in der Burgkapelle und zum anderen mit
Klinschor, der als der “Drahtzieher der Fabel” (RR, 958) bezeichnet wird. Hier
unterhdlt sich Herzeloyde mit der Marienstatue und Klinschor iiber ihre
Beziehung zu Gahmuret und sucht bei ihnen sinnspendenden Rat. An dieser
Stelle soll zunéchst auf das Mariengesprich eingegangen werden, das m.E. sehr
aufschlufreich iiber die seelische Verfassung und die innere Wandlung von
Herzeloyde ist.

Herzeloyde sucht zunichst Rat bei der aus Lindenholz geschnitzten
Jungfrau Maria in der Burgkapelle. Allerdings konsultiert sie die
Muttergottesstatue mit ihren Sorgen erst nachdem die Kapelle leer ist (vgl. RR,
135). Muschg beschreibt das von ihm inszinierte Gesprach der beiden
“Frauenzimmer” (RR, 136) unter vier Augen recht amiisant. Ihr Gebet ist dabei
still, ohne Worte, aus dem “Herzensgrund allein” (vgl. RR, 136). Allerdings
bittet und hofft Herzeloyde nicht nur um Hilfe, sondern droht und verpflichtet
Maria regelrecht, ihr zu helfen (vgl. RR, 136). Dadurch weichen Herzeloydes
Gebet und ihre Bitte eindeutig von den Gebeten anderer Menschen ab, so daf3
die Jungfrau Maria selbst ihr gesteht: “Du verwirrst mich” (RR, 137). Die
Siinden Herzeloydes erblickt die Jungfrau Maria in deren Glauben, sich als
Gralsabkdmmling fiir etwas Besonderes zu halten, sowie ihrer Verweigerung,
die eigene Sexualitdt zu akzeptieren (vgl. RR, 136). Herzeloyde hingegen dient
das Gebet - oder wohl eher das kollegiale Gesprich mit der Mutter Gottes dazu,
zu erkennen, was sie will, ndmlich ihren eigenen Erléser-Sohn. Und dafiir
braucht sie Marias Rat und Vermittlung nicht mehr, denn: “Es war neues Land,
wo ihr Weg hinfiihrte, und noch kein Heiliger war ihn gegangen, auch nicht die
Mutter Gottes, und nicht einmal Gott selbst [...] Parzival, fliisterte sie [...] mein
Herr, mein Herz” (RR, 139). Wie sich zeigt, erwichst Herzeloydes wahnhafter
Sohneswunsch daraus, daB sie einfach etwas Besonderes sein mochte -wie es
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bereits ihrer Herkunft entspricht-, und Maria es an ihr tadelt. Muschg arbeitet
auf diese Weise Herzeloydes bereits bei Wolfram von Eschenbach angedeutetes
Selbstverstindnis als Mutter Gottes stark heraus. Allerdings warnt Maria
Herzeloyde davor aus ihrem Sohn einen Erldser zu machen, da sie sich selbst
iiber ihren ewig lebenden Sohn beklagt, denn sie hitte lieber einen
Menschensohn gehabt, der sie spéter im Alter hitte versorgen konnen (vgl. RR,
138-139).

Unzufrieden iiber das Gespriachsergebnis mit der Muttergottesstatue und
mit einem neuem Ziel vor Augen, entscheidet sich Herzeloyde mit der
Begriindung, daB3 es “ja doch nichts” hilft (vgl. RR, 139), dafiir, nicht mehr zu
beten. SchlieBlich konnte Herzeloyde ihre Liebessorgen weder mit Marias Hilfe
noch durch Gebete losen (vgl. RR, 139). Auf diese Weise stellt Muschg
Herzeloydes Religiositdt voller Widerspriichlichkeit dar. Denn wihrend sie
einerseits nach christlichen Werten und Normen handelt, werden andererseits an
ihrem Verhalten abergldubische Tendenzen erkennbar, die sie widerum so
natiirlich und menschlich erscheinen lassen. Bei Wolfram hingegen kennt

- Herzeloyde keine Glaubenszweifel. Sie ist stets vorbildlich christlich und

tugendhaft.

Nach dem Besuch der Marienfigur demonstriert Herzeloyde nach auflen
hin wie vor der Heirat mit Gahmuret Kiihle und Entschiedenheit. Ihr Gefiihl tritt
hinter ihre Vernunft zuriick. Fiir Herzeloyde soll ab nun die Beziehung
zwischen Mann und Frau nach Vorgabe der Grélsordnung keine lustvolle
Liebesbeziehung sein, wie sie in den hdfischen Romanen dargestellt wird (vgl.
RR, 187), sondern eine auf Kinderzeugung ausgerichtete Pflichtgemeinschaft
(vgl. RR, 202-203). Gahmuret hat von nun an fiir sie nur noch die Funktion ein
Kind mit ihr zu zeugen. Und sie lehnt fortan in Muschgs Werk genauso wie in
Wolframs Werk das amiisante Leben in der hofischen Gesellschaft ab und
konzentriert sich auf das ewige Leben bei Gott. Um dies zu bewirken, mul} sie
aber erst den Heiland gebiren. Mit diesem groBen Ziel vor Augen wendet sie
sich als nichstes an den Zauberer Klinschor, dem sie so nahe steht, daf} es
bereits ausreichend ist, daB sie ihn “mit aller Heftigkeit ihrer Seele”
herbeidenkt, damit er am néchsten Morgen bei ihr zum “Tea” erscheint (vgl.
RR, 155).

Thematisch schlieBt das zweite Gesprich Herzeloydes mit Klinschor,
indem um Rat gesucht wird, an das vorangegangene mit Maria an. Auch
Klinschor verurteilt ihren Egoismus und ihre iiberzogenen Erwartungen
beziiglich ihres Sohnes, der als kommender Erloser kein Ritter und kein Held
werden diirfe und ahnt Parzivils Leidensweg bereits voraus: “Ihr werdet ihn
nicht daran hindern, ein Held zu werden. Aber so viel werdet ihr schaffen, daf3
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er ein elender Held wird [...] einer, der den Ehrgeiz seiner Mutter verfluchen
wird, und sie damit, und sich am meisten!” (RR, 161) Nachdem der Eunuch, der
nach Muschgs Willen ein Frauenhasser ist, und in seiner verzauberten Burg
Schasetelmarveile eine groBe Anzahl von Frauen gefangen hilt (vgl. RR, 165),
Herzeloyde von ihrem Vorhaben abrit, empfiehlt er ihr einfach die Kerzen zu
16schen (vgl. RR, 163), da Gahmuret nur potent sei, wenn er an seine Geliebte
Belakdne denke. Also soll Herzeloyde das Zimmer verdunkeln, damit er sie
nicht sehe. Erst als Herzeloyde diesem Rat folgt, gelingt der Zeugungsakt und
die erhoffte Schwangerschaft (vgl. RR, 173-174). Sie empfingt ihr Kind iiber
eine listige Manipulation, in der sie sich im Liebesakt zu Gahmurets schwarzen
Geliebten Belakdne verwandelt. Da Herzeloye Gahmuret nach dem
Zeugungsakt nicht mehr braucht, gibt es im Roman auch keine weitere
Begegnung mehr zwischen dem Paar. Herzeloyde 1dB8t Gahmuret einfach “in
Ruhe ziehen” (RR, 184), denn im kommenenden Kind bleibt Gahmuret doch
anwesend; “in diesem kam er wieder, von Grund auf verwandelt, [denn dafiir]
muf3 eine Mutter sorgen kinnen” (RR, 184). Dazu will sie “das Rdtsel, das die
Ménner verkérpern” (RR, 191) 16sen und herausfinden, warum es Minner in
die Ferne zieht, weg von den Frauen, die diese lieben (vgl. RR, 191). Die
Lasung dieses Ratsels soll ihr dazu verhelfen, ihren Sohn auf immer an sich zu
binden (vgl. RR, 191). In diesen Worten wird vorausgesagt, daB Herzeloyde
sich nur noch auf den kommenden Heiland Parzival fixiert. Sie sieht ihre
einzige Lebensaufgabe in der Heranbildung des Erlosers und hofft, nach
erfiillter Aufgabe in den Himmel zu kommen. Nur als Mutter des Erlosers kann
Herzeloyde zu Anerkennung gelangen und ihre Wiinsche in Teilen
verwirklichen, eine andere Mdglichkeit gibt es fiir sie nicht, sich als Frau im
Einklang mit der Gréalsordnung und der hofischen Gesellschaft zu
verwirklichen.

Der Wendepunkt in der Herzeloyde-Handlung ist durch das
Verschwinden Gahmurets und das Auftauchen Parzivals bestimmbar. Denn
Herzeloydes Drachentraum und Gahmurets Todesnachricht fithren zu ihrer
inneren Wandlung. Sie nimmt némlich den Trennungsschmerz von Gahmuret
nicht als personliches Schicksal an, sondern macht das Rittertum dafiir
verantwortlich und sucht Zuflucht in einer iibersteigerten Religidsitit. Und erst
durch ihre Lebensaufgabe als Mutter des noch ungeborenen Heilands gelingt es
Herzeloyde, die Liebesbeziehung zu Gahmuret zu iiberwinden. So stellt der
Burggraf beispielsweise fest: “sogar wenn sie schwieg, schwieg sie von diesem
Kind” (RR, S. 193). Ihre einzige Intention ist es, Parzivil im Namen Gottes zu
erziehen und vom Rittertum fern zu halten. Sie befiirchtet ihr Sohn kénnte sie
als Ritter ebenfalls verlassen. Dies zu verhindern ist ihre einzige Sorge und ihr
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ganzes Bestreben. Herzeloyde entscheidet sich schlielich, die hiéfische Welt zu
verlassen und ihren Sohn in der Abgeschiedenheit von Soltdne zum Erléser zu
erzichen. Damit distanziert sie sich eindeutig nicht nur duBlerlich von der
hofischen Welt, sondern auch von deren innerlichen Werten und Normen, um
sich alleine nach der Gralsordnung zu richten. Ein Zeichen fiir die Abkehr ist
beispielsweise, daB sie ihr Kind selbst stillt und keine Amme nimmt (vgl. RR,
249). Sie sieht dabei zwar ein Vorbild in der Mutter Gottes und befindet, daB
Maria “das Beste” (RR, 138) aus ihrem Leben gemacht hat, will jedoch nicht
Marias Lebensweg nachahmen, sondern einen neuen Weg gehen, den noch
“kein Heiliger” (RR, 139) gegangen ist. Und obwohl die Jungfrau Maria und
der Zauberer Klinschor Herzeloyde gewarnt hatten, einen Erléser aus ihrem
Sohn zu machen, versucht sie es doch und schldgt einen neuen Weg ein, bricht
mit der Tradition, der Stadt Kanvoleis und mit dem Rittertum des Artishofs in
Munsalvaesche. Sie zieht in die Wildnis Soltine, um ihren Sohn Parzival
abzuschirmen. Eindeutig ist Herzeloydes Riickzug und “Eremitage” (RR,
1000) nach Soltane ein Zeichen fiir ihre christliche Lebensfiihrung, denn sie
verzichtet dadurch auf das lust- und daseinsorientierte Leben in der hdfischen
Gesellschaft und ist stets bemiiht, anderen Personen den Glauben zu vermitteln,
den sie selbst lebt. So pflegt Herzeloyde beispielsweise im “Roten Ritter”
Trine, die Dienstmagd Siglines auf Soltdne bis zu deren Tod und will ein
christliches Begriibnis fiir sie (vgl. RR, 214), obwohl sie am Anfang des
Romans noch viel Wert auf ihre hierachische Stellung legt und distanziert zur
Dienerschaft dargestellt wird.

Parzivéal hingegen vermittelt sie eine Gotteslehre, in der sie Gott als
hell, gut und hilfsbereit, den Teufel als dunkel und falsch charakterisiert (vgl.
RR, 280). Da fir Herzeloyde die helle Farbe als Zeichen der Helligkeit Gottes
steht, will sie auch, daB Parzival “in der Fiille des Lichts geboren” (RR, 232)
wird. Sie konzentriert sich anschlieBend in Soltdne nur noch darauf, daB
Parzival sich nach ihrem Plan entwickelt. Dieses Ziel versucht sie z.B. durch
standige Kontrolle, Abschirmungsversuche, enge gefiihlsmiBige und riumliche
Bindung zu erreichen. Auch versucht sie stets alle negativen Einfliisse zu
verhindern. Denn ihr Plan bestimmt Parzival zum Erléser (vgl. RR, 187-189),
wobei dessen Karriere entscheidend durch das Verhiltnis zu Herzeloyde
geprégt ist, die sozusagen aus zeitgendssischer Perspektive betrachtet, als eine
alleinerziehende Mutter alles richtig machen will und aus ihren eigenen
Angsten heraus ihr Kind vor den Gefahren der Welt beschiitzen méchte. Dabei
verkérpert Herzeloyde auf Soltdne nach Meinung des Erzihlers im “Rofen
Ritter” die dngstliche Mutter, die vielmehr verhindert statt zu fordern (vgl. RR,
272), denn sie hilt Parzivél von allen Dingen, die mit geschlechtlicher Liebe
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und Ritterschaft zu tun haben, fern. Auf diese Weise hat Muschg die Gestalt
Herzolydes im Vergleich zu Wolfram nicht nur stirker psychologisiert, wie es
auch Anke Wagemann festhdlt, sondern auch mit einer verdnderten
Handlungsmotivation ausgestattet: “Nicht als Sorge um den Sohn erscheint ihr
Verhalten, sondern als zwanghafter Wahn. Gerade die Szene von Parzivils
Geburt nutzt Muschg dazu, Herzolydes krankhafte Neurose, hervorgerufen
durch ihre gestorte Sexualitdt, zu unterstreichen: Unversehens unterstellt
Herzolyde ihrer Geburtshelferin Sigiine ein rein auf sexuelle Erfiillung
ausgerichtetes Liebesverhiltnis, befiehlt danach dem Kyber, sich auszuziehen,
und ihre Reden sind mit unfiltigen Worten durchzogen” (Wagemann 1998:
204-205). Auch ist zweifelhaft, ob sie einen Heiland oder einen Teufel gebiert:

“Und jetzt sah man ihn tanzen, den Ddmon. Er hiipfte und tobte unter
der zum Reiffen gespannten Bauchhaut, wihrend er zugleich heulte,
lachte, riilpste und pfiff aus Frau Herzeloydes Lefzen.” (RR, 247)

Die schwere Geburt Parzivédls kann in Muschgs Version als Zeichen
dafiir gelten, dall Herzeloyde ihren Sohn fiir sich behalten und von der bdsen
Welt bewahren mochte. Sie mochte im Grunde verhindern, dal ihr Mann
Gahmuret ein zweites Mal, dieses Mal in ihrem Kind stirbt und nimmt sich vor,
fir ihr Kind zu leben. Ihr Ziel wirkt bei Muschg eigenniitzig, weil das Kind ihr
alles das geben soll, was sie von ihrem Mann nicht bekommen hat. Das Kind
soll nur sie lieben (vgl. RR, 187) und als ihr Eigentum immer bei ihr bleiben
(vgl. RR, 161), wobei die Abgeschiedenheit in Soltdne ihr Ziel verwirklichen
soll. Herzeloyde will Parzivél zu einem “Gottes Werk” (RR, 203) heranbilden
und sieht in der Umsetzung des Ziels ihre Lebensaufgabe, neben der alles
andere wie beispielsweise Reichtum bedeutungslos wird. Dieser Wunsch prégt
ihr ganzes Denken und Handeln. Durch diese Darstellungsweise erweckt
Muschg die Figur der Herzeloyde zum Leben und zeichnet das Bild einer Frau,
die durch ihre Unvollkommenheit menschliche Ziige trigt. Sowohl vor, als auch
nach ihrem Riickzug werden dem Leser Herzeloydes Schwichen,
Widerspriichlichkeiten und Stérken offenbart. Bei Wolfram hingegen vermittelt
sie den Eindruck, daf} sie idealisiert und stilisiert ist.

Natiirlich wirkt sich der fiir Parzival vorgesehene Schutzort Soltdne und
die Entfernung zur Ritterwelt ganz anders auf ihn aus, als Herzeloyde es
erwartet hat. Denn sie kann nicht verhindern, dal} der heranwachsende Parzival
sich ihrem EinfluB zu entziehen beginnt. Die Diskrepanz zwischen ihren
Wiinschen und Parzivals Bediirfnissen tritt besonders mit seiner erwachenden
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Qexualitit in Erscheinung, denn die in ihrer eigenen Sexualitit zut_iefst ges_tiirte
Herzeloyde versucht, Parzivals Sexualtrieb zu unt.erdriigke:-n und. ihn zu einem
geschlechtlosen Wesen zu erziehen. So duldet sie belsplelsw?lshe nEr Aalte‘re,,,
unattraktive Frauen in seiner Néhe und verbietet ihnen, Parzivals “Fiselin
zuviel Aufmerksamkeit zu schenken (vgl. RR, 260 und 281). Um_den von
Parzivl beobachteten Geschlechtsakt der Tiere zu verharmlosen, bezeichnet sie
diesen als “iiber die Strafe helfen oder durch den Bach tragen” (RR, 276).
Tatsichlich erreicht sie durch ihr Verhalten das Gegenteil, denn der junge und_
naive Parzival, dessen pubertiren Gefiihle und Vorstellungen kemerlf:l
zivilisatorischen Einfliissen unterliegen, erschreckt seine Mutter, als er sie
daraufhin auffordert: “Helfi Ihr mir ein wenig iiber den Weg, Mutter? = (RR,
282). Denn sein Fiselin steht hoch und er sucht ein Lochlein dafiir. Die
unausgelebte Sexualitiit, die nach Albrecht Classen auf der “mangelnden
Kommunikations- und Erziehungsféhigkeit der Mutter”(Classen 2002: 19)
beruht, dringt Parzival mit aller Gewalt wieder in die Welt hinaus. Aucb wenn
Herzeloyde seinen Sexualtrieb zu kompensieren versucht, indem sie ihn zur
Jagd mit einer unritterlichen Saufeder, dem sogenannten Gabilot (vgl. RR,_ 28?3,
352) anregt. Dennoch ist sie bei dem Gedanken an seine zukiinftige Tatigkeit
nicht gliicklich, denn sie weil “vom Jagen zum Rittern ist es nur nqch ein
Schritt” (RR, 296). Als Herzeloyde tatsichlich bemerken muB, daB Parzival sie
verlassen wird, bereitet sie sich auf ihren Tod vor. Sie gibt Parzivil zum
Abschied eine Lehre mit auf den Weg, die im “Roten Ritter” fast einen
Testamentscharakter aufweist, da sie davon ausgeht, nach Parzivals Abschied
zu sterben (vgl. RR, 314). Zu bemerken ist allerdings, daB die Belehrung el}er
von Herzeloydes personlichen Erfahrungen, Werten und Normen gepragt ist.
Weiterhin zeigt sie mit ihrer Lehre, daB sie sich selbst iberwunden hat, indem
aus ihrer besitzergreifenden Liebe eine selbstlose, aufopfernde Liebe geworden
ist, da sie Parzival beispielsweise Umgangsformen der Ritterschaft mitteilt.

Parzivils Abschied ist fiir sie ein Zeichen dafiir, daB8 sie ihre
Lebensaufgabe erfiillt hat. Da sie jedoch ahnt, daB Parzivél nie wieder kommen
wird, stirbt sie bei dessen Auszug (vgl. RR, 315). Zwar hatte Herzeloyde
Gahmurets Tod durch den neuen Lebenssinn in Parzivals Geburt iiberwunden,
aber bei Parzivils Abschied fehlt ihr jede Orientierung. Herzeloyde ist
iiberzeugt, daB sie nach Gottes Willen gehandelt hat und erwartet nun, dafl sie
nach ihrem Tod zu Gott kommt. Sie wird nun nicht mehr gebraucht, so daf3 fiir
sie ihr Lebenssinn erfiillt erscheint. Hiermit scheidet sie durch ihren Tod aus der
Handlung aus.

Eindeutig handelt es sich in Adolf Muschgs Herzeloyde-Version um
eine Frauenfigur, die sich zu emanzipieren und ihren eigenen Weg zu gehen
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versucht. Freilich miBllingt dieser Versuch Herzeloydes, auch wenn sie sich im
“Roten Ritter” als sehr selbstbewullte Frau prisentiert, da sie einfach zu
weltfremd ist, um in der Welt bestehen zu konnen. Ihr einziges Ziel ist es mit
allen Mitteln ihre Ideale zu verwirklichen, egal ob sie zeitgerecht und
angebracht sind. So setzt Herzeloyde beispielsweise die Literatur, der sie einen
hohen Stellenwert zumiBt, als Erziehungsmittel ein, indem sie Sigune lehrreiche
hofische Erziehungen vorlesen 148t, die dieser und ihrem ungeborenen Kinde
ein Vorbild geben sollen. Sie treibt sich selbst durch ihre blockierten Gefiihle
und ihre angestrebten Ideale in den Tod. Denn sie kann sich mit einem
einfachen Gliick alleine nicht zufrieden geben. Sie mochte nur das Hochste und
Beste und wendet sich in ihrem Liebesungliick vom System ab und zieht sich
zuriick. Denn fiir eine hofische Frau im Mittelalter besteht kaum die
Méoglichkeit sich selbst zu verwirklichen und die eigenen Wiinsche zu
realisieren. Eine Riickkehr in die hofische Geselllschaft, wo eine alleinstehende
Frau keine hohe Geltung hat, wire nur durch eine erneute Heirat moglich, was
fiir Herzeloyde nicht in Frage kommt (vgl. Niermann 1998: 115). Sie ist zu
selbstbewulit um sich dem System der Gesellschaft unterzuordnen und will ihr
Geschick selbst bestimmen. Als einzige Moglichkeit bleibt den Frauen zumeist
der Ausstieg aus dem hofischen Leben, und der Riickzug in die
Abgeschiedenheit und Einsamkeit, wie es Herzeloyde umsetzt.

Wie sich aus den vorangegangenen Bearbeitungen gezeigt hat, bietet
Muschg in seinem Roman “Der Rote Ritter” eine ungewohnliche Verkniipfung
von Mittelalter und der heutigen Zeit an, indem er vordergriindig die
urspriingliche Gestaltung des Schauplatzes und der Gesellschaft wie in
Wolframs Werk beibehdlt, jedoch seine Herzeloyde-Darstellung mit vielen
Ziigen der emanzipierten modernen Frauen von heute ausstattet. Da beide
Autoren - Wolfram, und ebenso Muschg - mit der Darstellung ihrer Parzival-
Version ihre personlichen Ansichten und Eindriicke widerspiegeln, entsteht
jeweils das Mosaik ihres Weltbildes, das sich in den Schicksalen und
Abenteuern ihrer Figuren ausdriickt. Doch dabei stehen sich im Roman nicht
nur Ritter gegeniiber, sondern vor allem die Geschlechter, die nicht mehr den
mittelalterlichen Idealen und Wertvorstellungen entsprechen. Der Konflikt
zwischen Individuum und Geselschaft wird dargestellt. Auf diese Weise
spiegelt Muschg die heutige Situation wider. Denn die Konstellation von Frau,
Mann und Macht ist auch in unserer heutigen Zeit noch mit Schwierigkeiten
verbunden. Der Versuch der Selbstverwirklichung gelingt aber immer haufiger.
So schaffen es auch zahlreiche Frauen in Muschgs Parzivalroman - wenn auch
unter Leiderfahrung - sich teilweise selbst zu verwirklichen, wie es
exemplarisch an Herzeloyde dargestellt wurde. Schlieflich handelt es sich
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besonders bei dieser Figur um eine Frau, die versucht, sich zu emanzipieren, die
ihre eigenen Ziele und Wiinsche verwirklichen will. Auch wenn sie am Ende
ihre Versuche, die von Kampf und Widerstand geprigt sind, aufgeben und
resignieren muss.

Abschliefend konnen wird davon ausgehen, daB8 es Muschg in seinem
“Roten Ritter ”darauf anlegt hat, das Verhiltnis zwischen Mann und Frau el"neut
aufzugreifen und aus zeitgendssischer Perspektive zu beleuchtep, da dieses
Thema nie an Aktualitit verliert. Und durch die Nachzeichnung der
Herzeloyde-Figur gelingt es Muschg, unter mittelalterlicher Tarnung das
Verhiltnis von Mann und Frau und Gesellschaft erneut darzustellen..ln'dem er
die Aspekte von Liebe, Rittertum, Gesellschaft, Sexualitéit und Tod mltel'naander
verbindet, zeigt er uns am Romanende des “Roten Ritters ” wie Parzival es
schafft, Mann und Frau wieder zu vereinen und den lang ersehnten Frieden in
die Welt zuriickzubringen.
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Abstract

The romantic Traces of a realistic Novel: Gottfried
Keller’s Green Henry

The Swiss short- story writer, novelist and poet Gottfried Keller was a
master of the realistic novel and author. Of his works “Der griine
Heinrich” (Green Henry) is customarily identified as a Bildungsroman
(educational novel). It is largely autobiographical. The work is
regarded as one of the greatest German novels of the Realism period
and the century. The aim of the study is to show that there are also
some romanticism elements in the book although it is considered the
representative of the realistic period. Many elements known as
romanticism will be quoted from the novel.

Einleitung
Gottfried Keller erinnert durchaus an die Erzdhler der romantischen
Schule, am meisten an Arnim. Im ganzen ist er diesem, auch
manchmal anderen, iiberlegen; alles ist wahrer und tiefer gefasst,
lesbarer, interessanter; die uns kalt lassende Marotte fehlt zumeist.
Theodor Fontane

Der im Jahre 1854/55 erschienene Roman Der griine Heinrich von dem
Dichter Gottfried Keller zdhlt zu den wichtigsten Romanen des poetisch-
realistischen Zeitalters. Obwohl der Roman in der Epoche des poetischen
Realismus verfasst ist, lassen sich dennoch stets die Spuren romantischer
Einfliisse erkennen. Wie bekannt, erschien dieser Roman in zwei Fassungen.
Wir werden uns in dieser Arbeit mit der zweiten Fassung beschéftigen, da in
dieser Fassung immer noch romantische Ziige zu spiiren sind. In einem
Vergleich der beiden Fassungen kann dabei festgestellt werden, dass die erste
Fassung von vielen Literaturkritikern eher dem Geist der romantischen
Weltanschauung zugeordnet wird. Die zweite Fassung dagegen, wie Agni Daffa
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zutreffend bemerkt, erreicht ,bis zu einem gewissen Punkt“ eine Néhe zum
biirgerlichen Realismus (Daffa 1995: 30). Die folgenden auserwihlten
Themenbereiche werden in Bezug zur Epoche Romantik und Realismus
ausgearbeitet: Traum und Wirklichkeit, Malkunst und Staatsdienst, Theismus
und Atheismus, die Figuren Anna und Judith und Vater und Mutter. In der
vorliegenden Arbeit soll vorwiegend aufgezeigt werden, ob oder inwieweit
Gottfried Kellers Roman  Der griine Heinrich zu der traditionellen
romantischen Romanart in Bezug auf die erwahnten Themengebiete zugeordnet
werden kann.

Nach Franz Koch steht der Roman Der griine Heinrich in jener Reihe
der Dichtungen, die vom romantischen Raum herkommen (Koch 1956: 256).
Koch betont, dass ,,das Ziinglein der Waage zwischen 1830 und 1890 zwischen
Idee und Wirklichkeit, Idealismus und neuer Schau, zwischen Romantik und
Realismus (steht) (Koch 1956: 256). Nach Koch ist Kellers Dichtung
diesbeziiglich auch ,,nicht nur beispielhaft, sondern auch als Ergebnis einer
besonders giinstigen Fiigung, (als) ein Gliickfall“ zu sehen (Koch: 230).

Wie man auch aus dem obigen Zitat entnehmen kann, steht der
weltbekannte Dichter Gottfried Keller zwischen zweier Zeitspannen. Auf der
einen Seite ist die Vollendung der von der Klassik und Romantik
herkdmmlichen Stiliiberlieferung und auf der anderen Seite die Briicke zur
weiteren Fortbildung jener Gestaltungsantriebe, die das 19. Jahrhundert
bestimmen. Keller entwickelt sich in der Nachfolge Goethes zum poetischen
Realisten und findet in der deutschen Literatur eine Stellung zwischen den
beiden Zeitstromungen.

Oda Hochennegger vergleicht den ,,Griinen Heinrich® mit dem Werk
von Mérike ,,Maler Nolten®, und zeigt die Verwurzelung in der Romantik auf.
Er stellt fest, “dass alle bestehenden Parallelititen auf gemeinsame Bindung an
die Romantik, speziell durch Beeinflussung Jean Paul und Verwendung
requisitenhafter romantischer Themen und Motive zuriickzufiihren seien®.
(zitiert nach Laufhiitte, Hartmut von 1969: 43). Auch Edgar Neis verfolgt die
romantischen Ziige des Dichters und versucht sie anhand der ,Kulturmerkmale’
herauszustellen. Nach ihm sei das Entstehungsjahr des Werkes ,,Apotheker von
Chamounix*, in seiner dokumentarischen Bedeutung der Tod der Kellerschen
Romantisierung (zitiert nach Boeschenstein 1977: 116). Wie auch aus dieser
Aussage Neis’ zu entnehmen ist, beinhalten die Werke, die zeitlich auch vor
dem Werk ,,Apotheker von Chamounix* liegen, romantische Ziige. Gottfried
Keller hitte, so Neis, ,,nie vollig auf die romantischen Aufschwiinge zum
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Geheimnisumwitterten, zum Magischen und Mirchenhaften verzichten“ kdnnen
(ebd. 1977: 116).

In einer Untersuchung von Karl S. Guthke (in Boeschenstein (1977:
116) sind diesbeziiglich dhnliche Bemerkungen zu finden. Er stellt fest, dass das
Motiv des Wanderers in diesem Roman ein Zeichen der romantischen
Erzidhlkunst ist. Wie auch er zutreffend bemerkt, bestimmt das Anwenden
dieses Motivs somit auch die Epochenzugehorigkeit Kellers. Der romantische
Reisende, so Guthke, geht dem Unendlichen entgegen, in eine unbestimmte
Welt hinaus, wie es auch im ,Griinen Heinrich’ der Fall ist, dem diese
schweifende Sehnsucht in die weite Ferne auch nicht unbekannt ist. Guthke
setzt fort und meint, dass dieses Werk, “obwohl Keller die Psychologie des
Wanderns umgeformt hat, gerade durch das Interesse an diesem Motiv dennoch
mit der Romantik verbunden® ist. (zitiert nach Boeschenstein 1977: 116)

Bei der Beschéftigung mit dem Roman Der griine Heinrich sollen uns
einige wissenschaftliche Beobachtungen zeigen, ob oder inwieweit dieser
Roman der romantischen Romanart entgegenkommt.

Paul Rupert Meintel ist der Meinung, dass der Wandel der Betonung
der Landschaftsbilder von der deutsch- poetischen Betrachtung in Heidelberg zu
der wirklichkeitsnahen im schweizerischen Mittelland zu erkennen ist (vgl. in
Boeschenstein 1977: 116). Meintel setzt sich mit der bisherigen Forschung
auseinander und kommt dabei zu dem Resultat, dass ,,die Ubergiinge von einer
Epoche zur anderen sich langsam und mit Uberschneidungen vollziehen [...].
Das Motiv des Wanderns und der Liebe, Freundschaft, Kunst sollten sich ,,erst
am Ende jener Entwicklungsreihen [...] deutlich genug [...] abheben, um den
poetischen Realismus als eigenstédndige Stil und Welterfahrung erkennen zu
lassen* (zitiert nach Boeschenstein 1977: 117).

Um die Eigenheiten eines typisch romantischen Roman erldutern zu
konnen werden im weiteren Gemeinsamkeiten zwischen dem ,Griinen
Heinrich’ und dem Kiinstlerroman aus der romantischen Zeit ,Franz Sternbalds
Wanderungen’ von  ,Ludwig Tieck’ verglichen. Ludwig  Tiecks
Geistesschopfung ,Franz Sternbalds Wanderungen® gilt als einer der
wichtigsten Werke der romantischen Epoche in der deutschen Literatur. Dieser
Roman wird ebenfalls, wie Der Griine Heinrich, als ein Bildungs- und
Entwicklungsroman bezeichnet, obwohl ,der Held keine spektakuldren
Veriinderungen erlebt™ (von Bories 1999: 78). Es handelt sich um einen jungen
Maler namens Franz Sternbald. Zu Beginn der Dichtung nimmt Heinrich
Abschied von seinem Meister Albrecht Diirer und seinem Freund Sebastian und
verspricht seinen Freunden seine Treue fiir sie und den Meister, fiir sein
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Vaterland, fiir Natur und Gott, und schlielich in der Fremde sich selbst und
seine Mitmenschen nicht zu verraten, kurz, wie es Sebastian ausdriicklich
wiinscht : derselbe Mensch zu bleiben (von Bories: 79) Es ist zu beobachten,
dass die Zentralfigur in diesem Roman durch verschlungene Wege wandert und
an abenteuerlichen, wilden Landschaften vorbeikommt, fabelhafte Feengérten
durchstreift, in tiefe Wilder eindringt, an bunten Jagdgesellschaften teilnimmt
und in Schléssern Unterkunft findet, jedoch anschlieBend von seinem Ziel
abkommt, als ob er von einer unsichtbaren Hand gesteuert werde und es ihm
zum Schluss gelingt nach Hause zu kommen. Auch aus den Aussagen Erika und
Ernst von Bories, ist zu schlieBen, dass Tieck die wichtigsten Impulse fiir seinen
Kiinstlerroman von Goethes Wilhelm Meister und Jean Paul iibernommen hat,
die ihn bei seiner Arbeit sehr beeinflusst haben (von Bories: 78). Die
romantischen Motive, Bilder, Figuren und Stimmungen in Ludwig Tiecks
Roman Franz Sternbalds Wanderungen inspirierte vor allem, so Bories, Joseph
von Eichendorff, Clemens Brentano, E.T.A. Hoffmann (von Bories: 78).

Im Weiteren mochte ich nun auf den Begriff Realismus kommen und
ihn durch wissenschaftliche Forschungen auslegen, da ein Kontrastbild zur
Romantik an dieser Stelle der Studie nicht fehlen sollte. Nach Richard
Brinkmann bedeutet ,,Realismus [...] in der Forschung zur deutschen Literatur
des 19. Jahrhunderts [...] : ,Gegensténdlichkeit’, [...] “objektive Aufnahme

der tatsdchlichen Wirklichkeit aller Bereiche der Welt, des Menschen freilich

auch seiner Seele, aller Stinde und Berufe in die Dichtung, der Natur, des
Historischen im positiven und genauen Sinne, des Hisslichen und
Niederen*(1969: 222). Wie Brinkmann zutreffend hervorhebt, ist allerdings zu
sagen, dass die Art und Weise dieser Aufnahme der Wirklichkeit aber auch von
der Einstellung der Wissenschaftler bedingt ist und von dem, was ,,sie unter
,Wirklichkeit’ oder von ihren methodischen Ansiitzen verstehen® (ebd.). Das
19. Jahrhundert sei nach Meinung Brinkmanns, eine Zeit, indem sich die
Erzdhlkunst aus Realismus und Objektivismus bildete, wobei man nicht von
einer tatsichlichen Realitét sprechen kann, da je genauer man das individuell
Tatséchliche in der Sprache zu erfassen versucht, um so mehr die subjektiven
Bestimmungen eintreten. Diese Problematik versucht Brinkmann darzustellen,
indem er feststellt, dass ,das Objektive [...] gerade das Problem des
Subjektiven* ist (ebd.). Anders ausgedriickt, ist dies das ,,Verhiltnis des
Subjekts zur Tatsichlichkeit oder der ,Wirklichkeit’ [...], d.h. der Wirklichkeit,
die das einzelne Subjekt erfassen [...] kann.“ (ebd.)

Wie auch aus dem obigen Zitat zu entnehmen ist, geht es hier um die
Wirklichkeit des einzelnen Menschen, um die Wirklichkeit, die der einzelne
Mensch aufweist, verstehbar in einem existenziellen Sinne.
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Auch Clemens Heselhaus (Brinkmann 1969: 337-364) geht auf diese
Problematik ein und unterstreicht in seinem Artikel, dass die Wirklichkeit der
Dichtung nicht kiinstlerisch, nicht sittlich und auch nicht religios sein kann:

Sie ist nicht kiinstlerisch, weil sich die Wirklichkeit nicht nach
Gesetzen der Kunst vollzieht, sie ist nicht sittlich, weil sich das Leben
nicht nur oder iiberhaupt nicht nach moralischen Gesetzen vollzieht,
sie ist nicht religids, weil die Beschrinkung auf die Wirklichkeit den
Bereich der Transzendenzen und der Gnade ausschlief.( Brinkmann
1969: 337)

In der deutschen realistischen Literatur, so Heselhaus, wird das einfache
Volksleben bevorzugt und daher seien auch die Themen aus dem Dorfe und aus
dem Bauern- oder Handwerkerdasein in der Dichtung hervorgehoben worden.
Heselhaus ist der Meinung, dass sich die bildende Kunst ,weg von der
raffaelisierenden oder italienischen [...] hin zu den Niederldndern, weg von der
idealisierenden Landschaft der Ruinen, verdeuten und phantastischen Gegenden
[...] hin zu der realistischen Landschaft des tiglichen Lebens, der Arbeit, der
Natur* (Heselhaus 1969: 360) hinwandelt.

Hans Meier bezeichnet den Realismus als poetisch, da die Menschen
und ihre Verhiltnisse durch diese Erzdhlweise nicht in der #uBersten Hirte,
sondern in einer kunstverstindig ausgewdhlten, #sthetischen vermittelten
Wirklichkeit dargestellt seien (1977: 77). Auch Hartmut Steinecke (1984: 27)
stimmt mit Meier {iberein, und bemerkt in seiner Arbeit, dass Kellers erste
Fassung des Griinen Heinrichs vielmehr Subjektives beinhalte. Ein realistischer
Dichter, so Meier, sollte, um die Welt als Wirklichkeit zu bannen, sein Werk
vom Mythischen oder von Vertraumtheiten und Phantastischem fernhalten
(1977: 113).

In seiner Kindheit und Schule, dem Aufenthalt bei dem Onkel auf dem
Lande, bei der Teilnahme am Wilhelm-Tell-Fest, an Malstudien bei dem
Kunstmaler Habersaat, in .der Zeit in Miinchen als Schiiller an der
Kunstakademie, bei der Studienzeit und Arbeit als Fahnenstangenbemaler, und
der Riickkehr in die Schweiz mit ldngerer Unterbrechung im Hause des Grafen
Schonfund ist der Phantasie~ und Realitéitsbezug Heinrich nicht deutlich
voneinander zu ftrennen. In den ersten Kapiteln des Romans ist es
augenscheinlich, dass Heinrichs Einbildungskraft sein Wirklichkeitsbewusstsein
extrem iiberschattet. Ich mochte hier keine Begriffsdefinitionen angeben,
sondern den weit gebrauchten Begriffsinhalt der Romantik anwenden, also ,,das
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relativ diffus auf alles Sentimentale und Mirchenhaft- Phantastische* (Brenner
1981:191), das in diesem Roman unter den Stichworten Familie, Schule und
Verwandtschaft, Liebe, Religion und auch Politik, im Sinne von politischen
Anschauungen, auftaucht.

Traum und Wirklichkeit

Wie oben erwihnt, wurde das Traum-Motiv kaum von einer anderen
Epoche in der Literatur so effektiv hervorgehoben wie in der Romantik. An
dieser Stelle sollen nicht Kategorien und Bergriffe der modernen Psychologie
zur Untersuchung von Kellers Roman Der griine Heinrich herangezogen
werden, sondern der Traum soll einfach als ein romantisches Motiv in engem
Zusammenhang mit den iibrigen Motivkreisen bearbeitet werden.

Gleich im ersten Abschnitt des Romans ist augenscheinlich, das
Heinrich sich in der Zeit seiner Unreife von der Wirklichkeit fliichtend in die
Welt seiner Phantasie wendet. Diese Stimmung hélt bis zur zweiten Phase an, in
der Heinrichs Zeit der Reife beginnt.

Ich saf einst hinter dem Tisch, [...], und sprach dazu einige
unanstdndige, hichst rohe Worte vor mich hin, deren Bedeutung mir
unbekannt war und die ich auf der Strasse gehért haben mochte [...].
Eine Frau saf3 bei meiner Mutter und plauderte mit ihr, als sie die
Worte hirte und meine Mutter aufmerksam darauf machte. Sie fragten
mich mit ernster Miene, wer mich diese Sachen gelehrt hiitte,
inshesondere die fremde Frau drang in mich, woriiber ich
verwunderte, einen Augenblick nachsinnend und dann den Namen
eines Knaben nannte, den ich in der Schule zu sehen pflegte. (G.H.
1978: 70f Band 1)

Wie aus dem obigen Zitat zu entnehmen ist, wird Heinrichs
Phantasiestimmung nicht nur durch die moralische Strenge der Erwachsenen,
sondern auch von der Konkurrenz unter den Schiilern angeregt.

Heinrich ist gerade erst fiinf Jahre alt, als sein Vater stirbt. Er wéchst in
Zirich unter einfachen Verhaltnissen auf und wird von einer sparsamen,
opferbereiten Mutter aufgezogen. Wegen seiner Aufsidssigkeit und Phantasie
verldsst er mit 14 Jahren die Schule und muss sich sein Leben erkéimpfen. Er
lebt zeitweise bei seiner Mutter in der Stadt und zeitweise bei seinem Onkel auf
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dem Dorf und bemiiht sich ein erfolgreicher Kiinstler zu werden. Um sich aber
auf diesem Weg weiter zu bilden, geht er als 18 jéhriger nach Miinchen, wo er
das Kiinstler- und Studentenleben kennenlernt und mit dem einfachen Volk in
Begegnung kommt. Nachdem er den letzten Pfennig seiner Mutter verbraucht
und das Hungern gelernt hat, muss er erkennen, dass seine Begabung nicht
ausreichend ist. Er wandert, vollig gescheitert, zu FuBl nach Hause zuriick und
hilt sich bei seiner Riickkehr ein halbes Jahr in einem Grafenschloss auf, wo er
seine finanziellen, beruflichen und religiosen Probleme bis zu einem gewissen
Punkt abkldrt. In dem Grafenschloss verliebt er sich in die Adoptivtochter des
Grafen und wird auch von ihr wiedergeliebt. Ohne ihr dies zu sagen, flieht er
aus diesem Schloss nach Hause zu seiner Mutter, wo er diese im Sterbebett
liegend vorfindet. Schuldbewusst und fassungslos von all diesen Geschehnissen
begréibt er alle seine Traume und tritt in den Staatsdienst ein. Spiter trifft er
Judith wieder, die zehn Jahre in Amerika gelebt, dort ein arbeitsreiches Leben
gefiihrt, viel geholfen, viel erworben und gesehen hat und zuletzt aus Sehnsucht
zu Heinrich zuriickgekehrt ist. Beide verzichten zuletzt auf eine Heirat, bleiben
dennoch bis zu Judiths Tod Freunde.

Auch der Vater des Heinrichs ,,war iiberall mit voran, ein zuverlissiger,
hingebender Freund fiir alle, seines reinen Charakters und seiner gehobenen
Gesinnung wegen allgemein geachtet, ja geehrt* (G.H.1978 Band 1: 13). Der
friih verstorbene Vater war ein Vorbild fiir den kleinen Knaben. Auch die
Mutter gab sich Miihe, ihren Jungen zu erziehen, so als ob der Vater, wenn er
gelebt hitte. Dieser war ein kiinstlerisch talentierter und im Handwerk
meisterlicher Baumeister und galt dazu noch fiir den griinen Heinrich als ein
Idealbild.

Meier arbeitet an den Kindheitserzihlungen des Griinen Heinrichs und
ist der Ansicht, dass ,,das Schweben zwischen Phantasie und Wirklichkeit [+4]
ein Grundzug von Heinrichs Wesen* ist (1977: 28). Heinrichs Neigung zum
Traumen, so Meier, wird zur Gewohnheit und schlieBlich zum Schicksal. Vor
allem interessant ist Heinrichs Phantasieauffassung. Sie umfasst namlich seine
ganze Kindheit. Auf der einen Seite steht seine Phantasie, aus der er sich nicht
losen kann und auf der anderen Seite die Realitit des Lebens, die auf ihm
zust6ft. Im ganzen Roman sind diese Schwankungen seiner gemischten
Gefiihle spiirbar, die zwischen Traum und Wirklichkeit, Anna und Judith, Vater
und Mutter, zwischen Theismus und Atheismus, Malkunst und Staatsdienst
stehen. Es ist augenscheinlich, dass der Traum Heinrichs von der nahenden
Wirklichkeit verdréangt wird.
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Kunst und Staatsdienst

In der kiinstlerischen Entwicklungsphase Heinrichs sind Traum und
Wirklichkeit ineinander verwoben. Aus den Aussagen von Meier ist zu
erschlieBen, dass die kiinstlerischen Darstellungsmoglichkeiten sich in drei
Grundhaltungen voneinander unterscheiden: Die Kunst, so Meier, ist ,,einerseits
[...] Nachahmung oder Mitteilung des Seienden, Neu- Gestaltung der
Wirklichkeit”, (ebd.77) d. h. der realistische Stil wird hervorgehoben.
Anderseits kann die Kunst vor allem das ,,Hohe, Reine, Allgemeingiiltige zur
Geltung bringen, Urbilder schaffen oder Normen suchen“ (ebd.) d.h. das
Idealistische erreichen. Sie kann aber auch, wie Meier zutreffend formuliert
»ihre Aufgabe darin sehen, das scheinbar Festgelegte oder Gegebene zu
entfesseln und aus der Tiefe der Einbildungskraft eine fiktive Welt zu erzeugen*
(Daffa, Agni 1995: 26) und somit den romantischen Stil reprisentieren.

Wie Agni Daffa in ihrer Studie hervorhebt, entwickelt Heinrich in
seiner kiinstlerischen Laufbahn einen so genannten Spiritualismus. Daffa teilt
mit, dass ein Spiritualist die ideale Natur aus dem Gedichtnis erzeugt und
(]l;gei auch schattenhafte Symbole und gespenstische Schemen gebraucht (Daffa

3:25).

Der Spiritualist ist die jenige Arbeitsscheu, welche aus Mangel an
Einsicht und Gleichgewicht der Erfahrung hervorgeht und den Fleif
des wirklichen Lebens durch Wundertitigkeit ersetzten, aus Steinen

Brot machen will, anstatt zu ackern, zu séhen [...]. (G.H. 1978: 253
Band 2)

Am Anfang seiner kiinstlerischen Laufbahn fillt es ihm schwer die
Meisterzeichnungen seines Kunstlehrers wirklichkeitsgetreu nachzuzeichnen,
dz! er unter dem Einfluss des Gefiihls an romantisch- phantastischen Affekten
leidet. Je Ahnlicher seine Landschaftszeichnungen ihm gelingen, desto grofere
Anerkennung wird ihm zugeteilt. Heinrich begniigt sich jedoch damit, wihrend
seiner Arbeit seine romantischen - phantastischen Emotionen hervorzurufen:

Ich streifte von Morgens bis zum Abend in der Wildnis umher. Ich
drang immer tiefer in bisher nicht gesehene Winkel und Griinde; fand
ich eine recht abgelegene und geheimnisvolle Stelle, so lief ich mich
dort nieder und fertigte rasch eine Zeichnung eigener Erfindung an,
um ein Produkt nach Hause zu bringen. In derselben hdufte ich die
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seltsamsten Gebilde zusammen, die meine Phantasie hervorzutreiben
vermochte [...]. (G.H. 1978: 253 Band 2).

Heinrich gelingt es nicht einmal eine Kopie des ,borghessischen
Fechter’ zu zeichnen. Dies fiihrt ihn dazu, seinen kiinstlerischen Werdegang auf
neue Grundlagen zu stellen. (Der Griine Heinrich 1978 Band 4: 252) So wie er
sich selbst in einer Szene beschreibt, war sein Auge nicht gewdhnt, seiner Hand
eine menschliche duflere Erscheinung rasch genug vorzuleuchten (ebd.). Um die
Begrenzung und Uberginge menschlicher Haut, genauer durchzuleuchten, hebt
er sich auf. Da fillt ihm ein, den ,borghessischen Fechter’ in Gedanken
aufzurichten und in ruhender Stellung zu zeichnen. Er hatte wohl ,,an dem
anatomisch gut bearbeiteten Vorbild gesehen, was als Knochen oder Muskel,
Sehne oder Gefdll sich darstellte(ebd.). Als er sich bemiihte alles in seine
verdnderten Lage und Form wiederzubringen, féllt ihm dies sehr schwer. Er
stellt fest, dass ihm ,jeder bestimmte Einblick in den Zusammenhang dessen,
was unter der Haut ist und vor sich geht* fehlt (ebd.). Wie auch Daffa in seiner
Studie diesbeziiglich hervorhebt, “war dies ein Grund fiir sein Scheitern als
Kiinstler, auch wenn er sich spéter um eine ,realistische’ Kunst bemiiht* (Daffa,
Agnil995: 25). Nach Meier ist Heinrich mit seiner Kunst in eine Sackgasse
geraten, weil hier noch die Spuren der Romantik zu spiiren sind (Meier, Hans
1977: 79). Die beiden Gegenpole, die Romantik und der Realismus, bzw. der
Phantasietriecb und die Wirklichkeitsverfassung, entfernen sich voneinander
schrittweise. Kite Heesch ist der Ansicht, das Heinrichs Verhéltnis zur Kunst
sich erst von seiner Phantasie loslost, nachdem er aus der Schule entlassen wird
und zur ,Mutter Natur’, zu seinem Onkel aufs Land flieht (Heesch, Kéthe 1939:
31). Die Vorwiirfe seines Onkels stimmen mit der sachgerechten Kritik der
Figur Romer fast wortlich iiberein und haben die gleiche Wirkung einer
Foérderung der wirklichkeitsnahen Kunstauffassung:

Als jedoch der Oheim die Zeichnungen betrachtete, [...] da schiittelte
er bedenklich den Kopf und wunderte sich, wo ich denn meine Augen
hdtte. In seinem realistischen Sinne, als Land- und Forstmann, fand er
trotz aller Unkunde in Kunstdingen den Fehler schnell und leicht
heraus. Diese Bdume/...] sehen ja einer dem andern dhnlich und alle
zusammen gar keinem wirklich! Diese Felsen und Steine konnten
keinen Augenblick so aufeinander liegen, ohne zusammenzufallen!
Hier ist ein Wasserfall, dessen Masse einen der Groferen verkiindet,
die aber iiber kleinliche Bachsteine stiirzt, als ob ein Regiment
Soldaten iiber einen Span stolperte, hierzu wire eine tiichtige
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Felswand erforderlich; indessen nimmt es mich eigentlich wunder, wo
zum Teufel in der Nihe der Stadt ein solcher Fall zu finden ist. (G.H.
1978: 255 Band 2)

Theismus und Atheismus

Neben den Gefiihlsschwankungen im Bereich Kunst und Staatsdienst
sind Unschliissigkeiten in seiner Gottesvorstellung sichtbar. Heinrichs Suche
nach einem Schopfer soll an dieser Stelle dargelegt werden, da seine Gefiihle
zwischen der romantischen und realistischen Betrachtung stehen. Die Wandlung
vom romantischen zum realistischen Glaubensbekenntnis entwickelt sich
parallel zu Heinrichs fortschreitendem Alter. Nach meiner Ansicht steht der
junge Heinrich der romantischen Anschauung naher als der éltere Heinrich. Wie
dem Roman zu entnehmen ist, iibernimmt Heinrich, nach seiner Zeit der
Unreife mehr und mehr sich dem Romantischen, einen realistischen
Seelenzustand, so dass sich im Weiteren aus dem Gottesglauben eine
Vaterlandsliebe entwickelt.

Wiihrend seiner Kindheit versucht Griiner Heinrich sich den Schépfer in
seiner Phantasie auszumalen. Meier weist darauf hin, wie stark seine Phantasie
im Anschaulichen verwurzelt ist (Meier1977: 30). Er verbildlicht seine
Gottesvorstellung, die ihn in eine Traumwelt fiihrt. Erst nach der zunehmenden
Selbststindigkeit, die er nach seiner Schulweisung macht, “tritt das Andenken
und Fiihlen in ein ausgeglichenes Verhiltnis* (Meier1977: 30). Wie auch Meier
zutreffend hervorhebt, versucht er das Konkrete ins Abstrakte umzusetzen.
Meier deutet, dass Heinrich daraufhin versucht, die Dingwelt gedanklich zu
durchdringen (Meier 1977: 30). Aus Heinrichs Jugendgeschichte kann
festgestellt werden, dass Heinrich seine sichtbare Welt aus seinen inneren
Bildern, Vorstellungen, Wiinschen und Triumen bildet.

Die Schneekuppen der Berge und die Wolken, die er von den Fenstern
der hochgelegenen miitterlichen Wohnung aus in ihrem wechselnden, vom
Wetter bestimmten Aussehen beobachtet, sind fiir ihn lebendige Wesen. Trotz
der Erkldrung seiner Mutter beziiglich der Wolken, nimmt Heinrich ihre Worte
nur als einen leeren Schall wahr. Das Midchen, deren Namen uns nicht
mitgeteilt wird und ihm gefllt, tritt in einem weiBen Kleid auf. Er nennt Sie
"die weile Wolke’ und das hohe Kirchendach bezeichnet er als einen "Berg’.
Seine grenzenlose Phantasie fiihrt ihn dazu ,Gott’ in einer Gestalt darzustellen:
z.B. sind der ,goldene glanzende Hahn’ auf dem Glockentiirmchen oder der
farbige Tiger aus dem Buch symbolische Zeichen seiner Gottesvorstellung
(G.H. 1978: 22 Band]1).
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Wie Hans Meier in seiner Studie bemerkt, entwickelt sich in Heinrichs
Denken und Fiihlen nach der Schulverweisung ein ausgeglichenes Verhiltnis zu
seiner Umwelt: ,Er beurteilt und erfasst nun verstandesmiBig, was ihm
begegnet®. Im Weiteren kritisiert er nun bewusst die iiberlieferten religiésen
Vorstellungen, die er von seiner Mutter horte. Gott ist nach christlicher Lehre
Geist, ,,der in personenhaftem Bezug zum Menschen steht“ (Meier 1977: 30).
Meier stellt fest, dass sich ein Glaubiger in einer religiosen Gemeinschaft sicher
fiihlt. Aus dieser Perspektive gesehen, wird Gott ihm zum ,,Urgrund“ der Welt.
Aber fiir den griinen Heinrich ist Gott nicht geistig, sondern als gegenstindlich
aufgefasst und die Absage an die ,,Gotteskindschaft“ ist bei Keller deutlich zu
sehen.

Die Transformation der Feuerbachschen Philosophie, die anstelle der
Religion den Glauben des Menschen an sich selbst vertritt, ist deutlich im
Bildungsgang des Griinen Heinrichs zu erkennen. Heesch ist der Ansicht, das
Heinrichs Glaubensbekenntnis auch wihrend seines Heranwachsens, von einer
zum Durchbruch kommenden Wirklichkeit, duBerst beeinflusst wird (Heesch
1939: 42). Heinrich befindet sich in einem schwankenden Geisteszustand. Auf
der einen Seite ist das Verlangen nach einer Wirklichkeit und auf der anderen
Seite lehnt er das Dogma ab, ,,denn in ihm findet er nicht die Wirklichkeit, die
auf sein Sehnen antwortet” (ebd.).

Eine Szene aus dem Roman deutet zutreffend auf Heinrichs religiose
Auffassung hin. Heinrich zufolge ist das, was man nicht sehen und fiihlen kann,
wunverniinftig und nicht der Beachtung wert!“ (G.H. 1978: 380 Band4).

An Heinrichs Lebensbahn spiegelt sich die Entwicklung Gottfried
Kellers von der christlich gepragten Anschauung zur vernunft- und humane
Betrachtung wider. Auch daran kann erkannt werden, dass Griiner Heinrich ein
autobiographischer Roman ist, der mit der geistigen Entwicklung Heinrichs die
des Autors verarbeitet.

Die Frauenfiguren Anna und Judith

Auf dem ersten Blick ist es augenscheinlich, dass die Frauengestalten
Anna und Judith vollig im Gegensatz zueinander stehen. Die Beziehung von
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Heinrich zu den beiden Frauen steht in einem Zwiespalt, da seine Gefiihle
zwischen den beiden Frauen hin und her gehen.

Die Anna- Episoden seiner Jugend dehnten sich iiber fiinf Jahre aus.
Nach Alexander Diirst sind diese: die Bekanntschaft, die Anndherung, das
Aufblihen mit der Bohnenromanze, das Erlebnis am Sterbebett und die
Einlosung des Kussversprechens auf dem Totenacker (Diirst 1955: 62). Als
Heinrich im Sommer des zweiten Jahres wieder das Dorf besucht, ist Anna in
einem westschweizerischen Pensionat, trotzdem erinnert alles an Anna: die
Heidenstube, dort wo Judith zufilligerweise ein Liebesbriefchen von Heinrich
auffangt, was an dieser Stelle als ein romantisches Zeichen verstanden werden
kann. Im dritten Jahr kehrt Anna zuriick und Heinrich findet sie vollig
verindert. Im Pfarrhaus hilt er sich vom gemeinsamen Kirchgang fern und
beleidigt ihr religioses Empfinden. Gleich in dieser Szene, auf dem
gemeinsamen Riickweg begegnen sie Judith, die ja als Gegenfigur zu Anna
gestaltet ist. Diirst stellt fest, dass an dieser Stelle sogleich der ,,Méadchenkrieg™
beginnt, ,,der die Liebenden einander noch mehr entfremdet* (ebd.). Hier fangt
Annas abweisende Haltung an, bis ,,das Gericht in der Laube® (Siehe G.H.
1978: 293 Band4) dem peinlich gewordenen Zustand ein Ende bereitet:

Ich brachte die Tage in tiefem Walde, [...] ich zeichnete nur wenig
nach der Natur, sondern wenn ich eine recht geheime Stelle gefunden,
wo ich sicher war, dass niemand mich iiberraschte, zog ich ein
schones Stiick englisches Papier hervor, auf welchem ich Annas
Bildnis aus dem Geddchtnis in Wasserfarben malte [...] und ich
unterbrach diese Arbeit nur, um auf meiner Flote zu spielen, welche
ich bestdindig bei mir fiihrte. (G.H. 1978: 293 Band 3)

Wie aus dem obigen Zitat zu folgern ist, fithrt ihn seine Liebe zu Anna
in einen melancholischen Geisteszustand. Das Portrdt von Anna, das er aus
seinem Gedichtnis heraus malt, stimmt mit der Realitéit nicht iiberein. Im Dorf
finden die Fastnachtvorbereitungen statt, bei dem auch Heinrich und Anna eine
Rolle iibernehmen. Nach dem gemeinsam beteiligten Tell-Spiel folgt der erste
leidenschaftliche Ausbruch am Heidensee. Von nun an nimmt die
wirklichkeitsnahe Judith in Heinrichs Gedanken immer mehr Platz ein. Die
Landschaftsbeschreibungen erfolgen ebenso in dieser Szene in romantischer
Beschreibung:
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Der Weg war noch halb feucht und doch fest; rechts unter uns zog der
Fluss, wir blickten seine glinzende Bahn entlang jenseits erhob sich
das steile Ufer mit dunklem Walde und dariiber hin sahen wir viele
Haéhenziige weg im Nordosten ein paar schwibische Berge, einsame
Pyramiden, in unendlicher Stille und Ferne. (G.H. 1978: 293 Band 3)

Gleich an dieser Stelle gesteht Heinrich zum ersten Mal Anna seine
Liebe. Durch Beziechung zu den beiden Frauen gerdt er in eine
Stimmungsschwankung zwischen Traum und Wirklichkeit. Im Herbst des
gleichen Jahres stellen sich die ersten Anzeichen von Annas Krankheit ein. Sie
begibt sich zu einem Arzt in der Stadt, worauf Heinrich sie erneut in ihrem
Elternhaus besucht. Im Frithsommer des flinften Jahres der Bekanntschaft liegt
die Geliebte auf dem Sterbebett und die Mutter von Heinrich sorgt sich um sie,
wihrend Heinrich sich haufig bei Judith aufhélt. Nach dem unabwendbaren Tod
wird Anna mit einem feierlichen Leichenzug im Dorffriedhof begraben und
Heinrich verldsst, von Judith Abschied nehmend, sein Heimatdorf.

Nach Kithe Heesch entspricht die Anna-Episode der Phantasie des
Helden (1939: 57). Heinrich fiihlt sich, so Heesch, zu beiden Frauen
gleichermallen stark hingezogen, ,,so dass ihm in den Armen Judiths das Bild
Annas vorschwebt und er von dieser wieder in das Haus Judiths eilt“(ebd.: 39).
Heesch ist der Ansicht, dass die wirklichkeitsfernen Triume des Helden von der
iiberirdischen Zartheit Annas gendhrt werden. Judith dagegen verbindet mit
ihrer realititsnahen Gestalt Heinrich tiefer in die Welt zu verankern (ebd.).
Nach Steinecke sind ,,die beiden Frauengestalten [...] direkt im Hinblick auf
Heinrichs Hin und Her, zwischen subjektiver, gegeniiber der Wirklichkeit
gewalttitiger Fantastik und realitdtsgemaBer Sachlichkeit konzipiert” (1984:
27). Heinrich verehrt in Anna einen Bestandteil seiner Traume und seiner
Phantasiewelt. Anna und Judith treten in diesem Roman gleichzeitig auf. Mit
Annas Tod und der kurz darauf erfolgende Auswanderung Judiths bricht die
Jugenderzdhlung Heinrichs ab. Heesch charakterisiert Judith als einen
Menschen, der ,mitten [...] (im) Leben und Treiben des Dorfes; Stall und
Scheune, Garten und Feld*“(1939: 39) steht. Sie bezeichnet Judith als einen
Menschen, der einen starken gesunden Duft von Erde, Sonne und Wind
ausstrahlt. Dagegen gehort, so Heesch, Annas zerbrechliche Empfindsamkeit in
eine andere Welt. Sie liegt eher ,hinter dem Walde [...] in einer holdseligen
Einsamkeit“ (ebd.). Alexander Diirst deutet auf das Erotische an Judith. Nach
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ihm ist sie "mit einer unvergleichlichen erotischen Kraft “ (1955:71) gesegnet.
Diirst stellt fest, dass sie dem Knaben als eine iiberméchtige, warme
Menschlichkeit entgegen stromt und ihn zu riickhaltloser Offenheit der Gefiihle
und Erinnerung zwingt (ebd.). Zum Schluss des Romans kehrt Heinrich wieder
Heim und begegnet nun als Staatsmann Judith am gleichen Ort wieder, an dem
sie oOfters zusammengekommen sind, nidmlich an der Heidenstube. Das
Schicksal nimmt seinen Lauf und beide schworen sich treu zu bleiben. Sie
heiraten zwar nicht, leben aber bis zum Tode zusammen.

Die Vater- und Mutterfigur

Das Verhdltnis von Realismus und Romantik wird auch in der
Darstellung von Heinrichs Vater und Mutter hervorgehoben. So wie Heesch
zutreffend formuliert, hat "der junge Heinrich [...] den lebhaften Geist seines
Vaters und den Zug ins Ideale geerbt; der Schwung seiner Phantasie geht so
hoch, dass zuweilen der reale Untergrund véllig zu entgleiten droht* (1939: 23).
Die unterschiedliche Beziehung und die daraus entstechende Spannung von
Vater und Mutter zu den beiden Polen von Romantik und Realismus soll an
dieser Stelle untersucht werden. Im folgenden Zitat beschreibt er einen Traum
in dem sein Vater erscheint:

Ich sah den Mann selbst dahinschreiten und mir zuwinken, und als das
Bild allmdhlich sich von der Tafel der Erinnerung loste und
verschwand, sagte ich mir entschlossen: “Was kann es helfen! Du
darfst nicht sdumen und musst die fehlende Kenntnis nachholen! (G.H.
1978: 254 Band 4)

Wir merken, dass sein Vater und seine Kunstauffassung in eigenartiger
Art und Weise zusammenhédngen. Je mehr er sich von seinem Vater in seinen
Traumen entfernt, umso mehr bemiiht er sich sein Leben der Malerei zu
widmen. Der frilh gestorbene Vater ist fiir Heinrich ein Bild seiner
Einbildungskraft und seines Nachdenkens, hervorgetreten durch die
Erzdhlungen der Mutter, der Nachbarn und Freunde der Familie. Obwohl der
Vater gestorben ist, lebt er in Heinrichs Phantasie weiter, seine vertraumte
Haltung zum Vorschein bringend:

Je hoher der Mann in meiner Achtung stand, umso eifriger machte
ich mich zu schaffen, die geliebte Freiheit des Willens, welche ich
von jeher zu besitzen und tapfer auszuiiben glaubte,
wiederherzustellen. (G.H. 1978: 260 Band4)
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In Kellers Erzichungsauffassung haben die Eltern an der
Entwicklung des Kindes einen grofen Anteil. Wie auch Meier darstellt,
erinnert sich Heinrich gerne an seinen Vater, "der ihm die Welt in ihrer
Fiille von frithester Jugend an erdffnet” (Meier 1977: 25). Die einzige
Lebensaufgabe der Mutter besteht darin, ihren Sohn trotz der begrenzten
finanziellen Moglichkeiten im Sinne des Vaters auszubilden. Dennoch wird
er nicht dem Vater, sondern eher dieser stillen Mutter dhnlich. Heinrich lebt
in einer Innerlichkeit, die eher der miitterlichen Haltung &hnelt. Er bemiiht
sich, die Verbindung zwischen Wirklichkeit und Traum, Realitdt und
Romantik wieder herzustellen und versucht seine Traumwelt zu retten,
indem er sich auf seine Malerei konzentriert.

Heesch vergleicht die Familie des griinen Heinrich mit dem
Elternpaar Goethes und stellt fest, dass "es Heinrichs Vater (ist), dem die
Frohnatur' eignet, wiahrend des Lebens ernstes Fiihren' mehr in die Hand der
Mutter gelegt ist (1939: 25). Je mehr “es den Vater, diesen tiichtigen und
angesehenen Handwerker und Baumeister der Stadt Ziirich, dazu treibt, aus
einem tiefen Bildungshunger heraus sich jenseits des Alltags eine schonere
Welt aufzubauen, [ ... ] so geniigt es der durchaus niichternen, praktischen
Mutter, peinlichst genau in ihrem Hauswesen Ordnung zu halten und die
Sparsamkeit zur ersten Tugend zu erheben® (ebd.). Wie Heesch in seinem
Werk hervorhebt, fehlt “ihr [...] das Schwunghafte, das der Vater in so
reichem MaBe besitzt, und das sich bei ihm zugleich in so gliicklicher
Verschmelzung mit praktischem Lebenssinn darstellt, dass ihm alles gelingt,
worauf er die Hand legt" (ebd.). Er sehe die Dinge neben ihrer sachlichen
Form als phantastische typische Gestalten an, "welche zwar die Kraft in
den Hauptziigen erhoht, hingegen das genauere Erkennen des
Einzelkleinen gefahrdet” (G.H. 1978: 259 Band 4).

Daher sieht er in dem Burghessischen Fechter am Anfang des 4.
Bandes zum Beispiel "den Kreislauf des Blutes [ ... ] in Gestalt eines
prichtigen Purpdrstromes” (Siehe G.H. 1978: 251ff Band 4). Im Roman
verliert Heinrich seinen Vater in sehr jungem Alter. Er erinnert sich kaum
daran und gestaltet den Vater in seiner Phantasie. So ist er selbst der
Gefahr ausgesetzt, von der Realitiit in den Traum auszuweichen.

In dieser Forschung habe ich versucht die wichtigsten Anzeichen
herauszuarbeiten, die diesen Roman romantische Ziige erteilen, Der griine
Heinrich wendet sich, aus der Wirklichkeit fliichtend in seine Traumwelt,
die bis zu seiner Reifezeit dauert. Von diesem Punkt ab schligt seine
romantische Stimmung um in eine realistische. Seine iiberwiegende
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Anndherung zum Realistischen, die nach seiner Reifezeit an Kraft gewinnt,
fihrt Heinrich zu einer realistischen Weltanschauung. Hier ldsst sich
feststellen, dass in realistischen und in romantischen Werken, sowohl
romantische als auch realistische Einfliisse, Tendenzen, bzw. Helden mit
teilweise romantischen Charakteren immer wieder auftreten.
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Zur Ubersetzungsproblematik der einzelnen Worter im Deutschen
und Tiirkischen in rituellen Bereichen
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Abstract

Problems of Translating Ritualistic Terms in Turkish
and in German

Translation is one of the oldest human practices both in its oral and
written forms. Without a doubt, translation is indispensable for
making communication possible between people of different cultures.
When we talk about different cultures, we refer to people with
different history, participating in different social practices and
speaking different languages. Quite often in traditional marked fields,
such like to greet, curse, praise and swear, where lexical gap reflects
the culture of the language, translation is more difficult. In this paper
we will give an insight of the difficulty of translation in these
traditional marked fields. Also we will discuss some aspects of
hermeneutic theory with a view to their function in translation
strategies by using a dictionary.

Einleitung

In unserer Gegenwart wird haufig nur zu Recht auf die Bedeutung des
Ubersetzens und Dolmetschens fiir Mensch und Gesellschaft hingewiesen. Der
Ubersetzer wird, so W. Koller (2004: 25), als Mittler zwischen Volkern,
Kulturen, Ideologien, Sprachen, Literaturen und Wissenschaften betrachtet.
Uberall, wo Menschen verschiedener Sprachen auf irgendeiner Weise
verkehren, besteht das Bediirfnis nach einem Dolmetscher und Ubersetzer, die
durch ihre Sprachkenntnisse die Kommunikation zwischen fremden Volkern
herstellen und das Unverstindliche verstehbar machen. Das heifit, Ubersetzer
und Dolmetscher ermoglichen den Zugang zur einer fremden Welt; die Texte
bzw. AuBerungen, die fiir uns in einer fremden Sprache abgefasst worden sind,
kénnen nur durch den Ubersetzer und Dolmetscher einen Sinn erhalten. Wichtig
ist aber, versténdlich und dem Original treu zu iibersetzen.
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Eine Ubersetzung ist, wie Koller (2004:16) pladiert, ,.das Resultat einer
sprachlich—tcxtuellen Operation, die von einem AS(Ausgangssprachen)-Text zu
einem ZS(Zielsprachen)-Text fiihrt, wobei zwischen ZS-Text und. A'S—Text
eine Ubersetzungs-(oder Aquivalenz-) relation” hergestellt wird. Sie 1st _also
nicht nur eine Gegeniiberstellung eines Ausgangstextes mit den sprachhgh—
stilistischen Mitteln einer Zielsprache, sondern ebenfalls die Konfrontation
eines Ubersetzers mit einer ganzen Reihe teilweise widerspriichlicher, schwer
miteinander zu vereinbarender Bedingungen und Begebenheiten (vgl.,_cbd.).
Bei einer Ubersetzung von einer Sprache in die andere Sprache ist oft
festzustellen, dass die einzelnen Sprachen in ihrem Wortschatz unterschiedliche
Zuordnungen bei der Benennung eines Dinges besitzen. Falls die betreffenden
Sprachen anderer Sprachfamilien angehoren und ebenfalls grol}e kulturell_e
Unterschiede aufweisen, wird das Ubersetzen problematischer. D!e
grundsitzliche Verschiedenartigkeit menschlicher Kulturen pragt aun?h die
Leseart des Ausgangstextes als einschneidend abweichend und fiihrt damit auc'h
a1 einer  verfremdeten  Ubersetzung  derselben.  Fir  die
Ubersetzungswissenschaftlerin Gerzymisch — Arbogast (1994: 284ff) ist Kultur
all das, was man ,wissen, beherrschen und empfinden konnen muss, um
beurteilen zu konnen, wo sich Einheimische in ihren verschiedenen Rollen
erwartungskonform oder abweichend verhalten™. An dieser Stelle muss also
auch die hermeneutische Kompetenz des Ubersetzers in Betracht gezogen
werden, denn die Deutung der Sétze und der einzelnen Worter der AS in dIC‘ ZS
sind ganz dem Ubersetzer iiberlassen; d.h. viele Worter und Sitze kénnen nicht
nur mit dem Lexikon entschliisselt werden.

Einen kulturellen Teilbereich, innerhalb dessen sich die Ubersetzung
zwischen den Kulturen als besonders schwierig grweist und wo insbesondere
die hermeneutischen Aspekte beziiglich des Ubersetzens zum Vorschein
kommen, bildet das Gebiet von einzelnen Termini bzw. Wortern, in den
rituellen Gebieten, wie z.B. das Griissen, Fluchen und der Schwur. In der
vorliegenden Arbeit sollen die oft gebrauchten Worter in den Gebiete_n des
Griissens, Fluchens und des Schwures im Deutschen und im Tiirkischen
innerhalb des Ubersetzungsprozesses behandelt werden. Dabei soll vor allem
dargelegt werden, ob die betreffenden einzelnen Worter im Deutschen und im
Tiirkischen anhand eines Worterbuches auf dquivalente Weise ins Deutsche
oder Tiirkische iibersetzt werden kdnnen.
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Ubersetzung als hermeneutischer Prozess

Das Ubersetzen wird nach Snell — Hornby (1994: 43) als ,das
zweitdlteste Gewerbe der Welt" dargestellt. Es gibt verschiedene Modelle, nach
denen sich die Ubersetzungswissenschaft systematisieren und beschreiben lésst.
Friedrich Schleiermacher stellt mit seiner Abhandlung ,Ueber die
verschiedenen Methoden des Uebersetzens* (Schleiermacher 1913: 38f) wohl
den im 19. Jahrhundert im deutschen Sprachraum wichtigsten theoretischen
Beitrag zum Ubersetzen und die Prinzipien im Bereich der Ubersetzung dar,
welche Koller folgenderweise interpretierend wiedergibt:

Ubersetzung ist ein Vorgang des Verstehens und des Zum-—
Verstehenbringens: es ist ein hermeneutischer Prozess. Dieser
Vermittlungsvorgang ist nicht nur zwischen verschiedenen
Sprachen notwendig, sondern auch innerhalb einer Sprache
(zwischen verschiedenen Dialekten, historischen Sprachstufen,

zwischen den Sprachen verschiedener sozialer Schichten)
(Koller 2001:41).

Schleiermacher rechtfertigt nur zutreffend, dass das Verstehen in einem
Ubersetzungsprozess vor allem ein hermeneutischer Zirkel ist, d.h. die
wiederholte Riickkehr vom Ganzen zu den Teilen aus dem Ganzen, das stetiger
Entwicklung unterliegt. Durch die stindige Kreisbewegung, die immer neue
Sinnzusammenhénge erschlieft und in sich einschliet, sucht Schleiermacher
das Verstehen als ,yvorldufigen und unbegrenzten Prozess“ zu beschreiben,
dessen Anfangspunkt ,.nur aus dem Leben des einzelnen (hier des Ubersetzers)
zu begreifen® ist (Schleiermacher 1813:38f). In Anlehnung an Schleiermacher
fiihrt Koller folgende relevante Faktoren der Ubersetzung an, die fiir die
Aquivalenzrelation zwischen dem Ausgangs— und Zieltext zu beriicksichtigen
sind:

e Die Ausgangssprache und die Zielsprache mit ihren

strukturellen Eigenschaften, Méglichkeiten und Zwdingen,

edie Welt, wie sie in den Einzelsprachen unterschiedlich
klassifiziert wird,

e unterschiedliche Wirklichkeit in ihren einzelsprachspezifischen
Reprisentationen,

eder Ausgangstext mit seinen sprachlichen, stilistischen und
dsthetischen Normen der Ausgangssprache,

e sprachliche, stilistische und dsthetische Normen in der
Zielsprache und auf Seiten des Ubersetzers,
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o strukturelle Merkmale und Qualitdten eines Textes,
* Gestaltungswillen und Werkverstindnis des Ubersetzers,
o Ubersetzungstradition,

e Ubersetzungsprinzipien/-vorschriften und Selbstinterpretation
des Autors des Originaltextes,

e Praktische Bedingungen, unter denen der Ubersetzer arbeitet
bzw. arbeiten muss. (Koller 2004:17).

Wie aus den obigen Faktoren beziiglich des Ubersetzens zu erschlieBen
ist, ist das Ubersetzen stark von dem jeweiligen Ubersetzer abhingig, der den
betreffenden Text iibersetzen soll. In dieser Hinsicht deckt sich Kollers
Ubersetzungsauffassung mit der hermeneutischen Ubersetzungsauffassung
Schleiermachers. Dariiber hinaus teilt Schleiermacher Texte in zwei Gruppen
ein, namlich: 1. Texte zum Dolmetschen, die sich nur auf das Geschiftsleben
beziehen und 2. Texte zum Ubersetzen, die die Themen iiber die Wissenschaft
und die Kunst beinhalten (Schleiermacher 1813: 42). AuBer dieser Einteilung
muss, so Schleiermacher, bei der Ubersetzung die Unterscheidung zwischen
Terminologien, die in verschiedenen Sprachen Eins— zu —Eins entsprechen,
weil sie auf abgegrenzte bzw. konventionell abgegrenzte Sachverhalte
referieren (Nomenklaturen) und aus jenen Teilen der Lexik gebildet werden, die
nicht die Sachen erfassen, sondern sich auf Begriffe, Gefiihle, Einstellungen
beziehen (ebd.). Das Problem des Ubersetzens und des Verstehens eines Textes
taucht nach Schleiermacher nur im zweiten Fall auf, namlich bei Texten, die
sich mehr auf Gefiihle und Einstellungen beziehen. Laut Koller ist in diesen
Texten die Ubersetzung deshalb problematischer, weil das System der Begriffe
und der Zeichen von Sprache zu Sprachen verschieden ausfillt (vgl. ebd.).
Diesbeziiglich ist Schleiermachers Sprachauffassung von grofer Bedeutung, die
besagt, dass die Sprache nicht nur Vehikel von Inhalten ist, sondern selbst
Inhalt ist. Dementsprechend muss man, wenn man den betreffenden Text, der
zu iibersetzen ist, addquat verstehen will, in den Geist der Sprache eindringen;
d.h. man muss das nachfiihlen bzw. verstehen, was in der Ausgangssprache
selbst  gedacht ist  (Schleiermacher  1813:38f).  Schleiermachers
Sprachauffassung entspricht in diesem Rahmen der Sprachauffassung von Sapir
und Whorf. Die Sapir—Whorf-Hypothese besagt, dass die Sprachen die
aussersprachliche Wirklichkeit nicht alle in der gleichen Weise aufteilen. Diese
Sprachauffassung wird bei Sapir u. Whorf als das Prinzip der linguistischen
Relativitdt bezeichnet. Sprachen sind demnach  keine universellen
Nomenklaturen (Whorf 1963:12f).
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So wird z.B. im Tiirkischen das Wort ,cicek“ ins Deutsche entweder
(oft) als ,,Bliite” oder auch als ,,Blume“ iibertragen. Das deutsche Wort »Rau
dagegen wird in die tiirkische Sprache als ,sert, hagin, kat“ (Steuerwald
1998:438) wiedergegeben. Fiir das deutsche Wort ,.gemiitlich existiert im
Tirkischen kaum eine entsprechende Benennung. Im Wérterbuch von
Steuerwald (Steuerwald 1998: 662) wird ,.gemiitlich” mit den Konnotationen
»1. guimiitig = iyi huylu; babayani 2. sympathisch = hos, sempatik 3. freundlich
= Litfiikdr, cemilekdr 4. behaglich = rahat, huzurlu, tath, zevkli 5.0hne alle Eile
= agwr ezgi fistki makam“ wiedergegeben. Welches der oben angefiihrten
tiirkischen Ubersetzungen dem deutschen Wort ,.getmiitlich” bzw. HRau“
wirklich entgegenkommit, steht offen zur Diskussion. Denn was ein Deutscher
unter dem Wort ,gemiitlich wirklich empfindet, kann ein tiirkischer
Zweitspracherwerber nur sehr schwer nachempfinden. Das gleiche gilt auch fiir
das tiirkische Wort ,miibarek”, welches im Wérterbuch als ,gliicklich,
gesegnet, segensreich” (Steuerwald 1998:662) wiedergegeben wird. Nicht fiir
einen Zweitspracherwerber, jedoch fiir einen Bilingualen ist sehr schnell
wahrehmbar, dass die deutschen“ Worter ,.gliicklich, gesegnet, segensreich*
(gefiihlsméBig) nicht die genaue Aquivalenz des tiirkischen Wortes miibarek
darstellen (Ulken 2004:93).

Die obigen Beispiele sind ein Indiz dafiir, dass sich in den Sprachen in
einzelnen Wortern die Eindriicke, Vorstellungen und Lautbilder eines Volkes
widerspiegeln. Wie den Beispielen (im Tiirkischen: miibarek; im Deutschen:
gemﬁtlich) zu entnehmen ist, stellt, wie bereits erwidhnt, bei einem
Ubersetzungsprozess nicht nur der Vergleich von Texten und Sitzen, sondern
auch die Ubersetzung einzelner Termini bzw. Lexik zwischen zwei Sprachen
einen sehr komplizierten Sachverhalt dar.

) Entsprechungstypen lexikalischer Einheiten innerhalb eines
Ubersetzungs-prozesses

Nach Koller (2004: 228) lassen sich im lexikalischen Bereich ,fiinf
Entsprechungstypen “ innerhalb eines Ubersetzungsprozesses feststellen: ,,Eins-
zu-eins-, Eins-zu-viele-, Viele-zu-eins-, Eins-zu-Null- und Eins-zu-Teil-
Entsprechungen”. Bei der ,Eins-zu-eins-Entsprechung‘ handelt es sich vor
allem um Mehrfachentsprechungen, bei denen es sich vor allem um Synonyme
auf der denotativen Ebene handelt, d.h., in Bezug auf konnotative Werte sind sie
nicht gleichwertig (2004: 229). Eins-zu-viele-Entsprechungen sind vorhanden,
wenn in der ZS das Wort aus der AS mit vielen Entsprechungen wiedergegeben
wird. In der Viele-zu-eins-Entsprechungen konnen, so Koller (2004: 231),
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insofern der Textzusammenhang es erfordert, in der ZS-Eptsprec_hung
neutralisierte Differenzierungen durch adjektivische und Genm}r-Attnbute,
Komposita, Adverbien etc. ausgedrickt werdgn. Bei c!en Eins-zu-Null-
Entsprechungen handelt es sich um reelle Liicken im lex1kallsc:13en System der
7S. Es handelt sich jedoch hierbei nur um voriibergehende Liicken; d.h. der
Ubersetzer hat die Aufgabe, diese Liicken zu schlieBen (vgl. Kollejr 2004 232).
Nach Koller (ebd.) gibt es solche Liicken vor ’allem l?el ,,Reah_a -
Bezeichnungen”  (sog. landeskonventionellen, _in weiteren ' Slfme:
kulturspezifischen Elementen). Die linguistisch one.ntle’rte
Ubersetzungswissenschaft hat sich mit den 1:0 Entsprechungen ausﬁll}rllch
beschiiftigt und dementsprechend die folgenden Ubersetzungsverfahren fiir das
Schliessen der betreffenden Liicken vorgeschlagen:

1. Ubernahme des As-Ausdrucks in die ZS.

2. Lehniibersetzung

3. Als Entsprechung zum AS-Ausdruck wird in der ZS ein
bereits in dhnlicher Bedeutung verwendeter Ausdruck
gebraucht.

4. Der AS-Ausdruck wird in der ZS umschrieben,
kommentiert oder definiert.

(Koller 2004:232f)

Laut Koller (2004: 236f) gehoren zu den Eins-zu-Teil—Emsprjechu?gen
die sog. .uniibersetzbaren” Worter. Im Deutschen koénnen z.B. dle" Worter
,,Geist, Stimmung* ins Franzosische nur sehr schwer mit dem franzosischen
Wort , esprit “ iibersetzt werden (ebd.).

Vor allem die im Worterbuch angefiihrten Eins-zu-viele—
Entsprechungen, Eins-zu- Teil-Entsprechungen und die Eins-zu-Null-
Entsprechungen bereiten dem Ubersetzer innerhalb der Ubersetzung sehr grde
Schwierigkeiten. Bei den Eins-zu-Viele-, Eins-zu-Null- und Eins- zu —Tell' -
Entsprechungen ist es nicht einfach, das entsprechende Lexem zwischen den im
Worterbuch angefiihrten Lexemen zu finden. An dieser Stelle ist die
hermeneutische Kompetenz des Ubersetzers besonders wichtig, denn der
Ubersetzer muss entscheiden, welches Lexem in welcher Ubersetzungssituation
ausgewdhlt werden kann bzw. muss. In diesem Zusammenhang besteht das
Kernproblem des Ubersetzens vor allem darin, die im Worterbuch angefiihrten
lexikalischen Einheiten der ZS richtig zu interpretieren bzw. im Sprachsystem
der ZS adiiquat einzuordnen. Diese Problematik des Ubersetzers in Bezug auf
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das Ubersetzen mit dem Worterbuch soll nun im Folgenden mit einzelnen
Lexemen aus den bereits erwihnten Bereichen, namlich des Schwures, Grusses
und des Fluches, mit deutschen und tiirkischen Beispielen dargestellt werden. In
der vorliegenden Arbeit wurde hauptsichlich das Worterbuch von Konrad
Steuerwald (1998) als Nachschlagewerk bevorzugt, da sie m.E. immer noch als
das weit umfassendste und ausfiihrlich erarbeitete Deutsch-Tiirkische bzw.
Tiirkisch - Deutsche Worterbuch gilt und ebenso von vielen Ubersetzern
gebraucht wird.

Schwurworter

Sowohl im Deutschen als auch im Tiirkischen existieren Schwurworter,
die auch die Ehre des Sprechers implizieren. Im Tiirkischen werden z.B. die
Schwurworter Vallahi; Vallahi billahi' und die Worter Yemin und Ant wie in
den folgenden Sitzen Yemin etmek und Ant vermek sehr oft benutzt. Das
tirkische Wort yemin ist eine Entlehnung aus dem Arabischen yemin (Eren
/Parlatir 1988:1618). Die tiirkische Entsprechung lautet anmt, das bedeutet
wTanriya veya kutsal bilinen bir kigiyi, bir seyi tamk gostererek bir olay
dogrulama....“( Eren /Parlatr 1988: 73) (Einem Zustand zustimmen, indem
man Gott oder einen Heiligen als Zeugen zeigt). Das Wort yemin wird ins
Deutsche laut Steuerwald als ,, I. rechte Seite (Richtung od. Hand) 2. Schwur,
Eid" (1998: 1020)iibersetzt. Das Schwurwort Ant wird, wie bereits erwahnt, ins
Deutsche ebenfalls mit ,.Schwur, Eid* (Steuerwald 1998: 47) iibertragen. Im
Tiirkischen wird das Wort Anf in Verbindung mit den Verben vermek und
igmek verwendet, nimlich Ant vermek bzw. Ant igmek. Die Ausdriicke werden
ins Deutsche nicht als Eid geben oder Eid trinken, sondern als Eid ablegen
iibersetzt. Den deutsch-tiirkischen Worterbiichern' kann entnommen werden,
dass yemin und ant immer entweder als Schwur oder als Eid libersetzt werden.
Hierbei ist eine Eins-zu-Viele-Entsprechung zu beobachten.

Bei den Schwurwortern Vallahi und Billahi im Tiirkischen handelt es
sich um Entlehnungen aus dem Arabischen, welche dem religiésen Bereich
entstammen und sehr schwer dquivalent ins Deutsche zu iibersetzen sind.
Vallahi wird als ,bei Gott fiir wahr! Wahrhaftig! Weif3 Gott!* (Steuerwald
1998: 980) iibersetzt. Billahi bedeutet laut Steuerwald im Deutschen ,,bei Gott,
Wahrhaftig“ (1998: 116). Sollte die deutsche Ubersetzung fiir Vallahi billahi
etwa Bei Gott fiir Wahr! Weif3 Gott lauten, so hitte diese Ubersetzung als Wort

! Ziehe dazu: Steuerwald, Karl (1998): Tiirkce —Almanca / Almanca — Tiirkge Sézlhik. Birinci
Baski. NovaPrint Basimevi, Istanbul; Steuerwald, Karl (1989): Langenscheidts
Taschenwdrterbuch der tiirkischen und deutschen Sprache. Inkilap Yaymevi. Ankara
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keine Eigenschaft als Schwur, weil im Deutschen ,.Bei Gott fiir Wahr* urlld
,,Weif3 Gott“ nicht als Schwurwdrter benutzt werden. ,,Bei Gott fiir Wahr* .1st
zwar eine veraltete formelhafte Wendung im Deutschen, welche im
allgemeinem zur Bestitigung einer Aussage gebraucht wurde; es muss aber
erwihnt werden, dass diese veraltete formelhafte Wendung in der
gegenwirtigen deutschen Sprache nur noch die ,,Erstaunung” des Horers bzw.
des Sprechers gegeniiber eines Sachverhalts indiziert. Die formelhafte Weqdung
,Wei Gotr“ wird hauptsichlich in kommunikativen Zweifelssituationen
beziiglich eines Themas eingesetzt.

Im Deutschen werden meistens folgende Schwurwoérter verwendet:
schwéren oder wie in dem Satz das Wort Eid: Ich lege mein Eid dafiir ab!.
Das deutsche Wort schwéren kommt aus dem Mittelhochdeutschen ,,swern®
(Drosdowski 1989: 661) und ist von Anfang an ein Wort fiir das Rechtswesen
gewesen. Es trigt die Grundbedeutung ,,sprechen, (vor Gericht) Rede stehen*
(ebd.) und bedeutete dariiber hinaus im Mittelhochdeutschen durch
Zauberworte bannen oder rufen“(ebd.). Das Wort Eid ist nach dem Duden
wahrscheinlich eine Entlehnung aus dem Keltischen ,,0eth “ (Drosdowski 1989:
146). Die Grundbedeutung des Wortes steht nicht fest. Es kann als eine
Handlung bzw. als eine bedeutsame Rede angesehen werden (ebd.). Das
deutsche Wort schwéren wird im Tiirkischen als ,,ant i¢mek, yemin etmek“
(Steuerwald 1998: 486) wiedergegeben. Das deutsche Wort Eid wird als
,vemin, ant, kasem* (Steuerwald 1998: 168) iibersetzt. Auch in diesem Fall,
wird die Wahl dem Ubersetzer iiberlassen, ob er fiir das deutsche Wort
schworen und Eid, die tiirkischen Worter yemin oder ant bevorzugen soll.

Das gleiche Ubersetzungsproblem kann man, wie folgt, auch bei den
Grusswortern im Deutschen und im Tiirkischen beobachten.

Grussworter

Im Tiirkischen werden im Gegensatz zum Deutschen im Alltag mehrere
Grussworter wie Selam; Selamiinaleykiim; Esselamiinaleykiim;
Aleykiimselam ; Merhaba ; fyi giinler ; tiinaydin ; f’yi aksamlar und fyi
geceler verwendet. Selam ist im Tiirkischen ein geldufiges Begriissungswort,
welches aus dem Arabischen selam iibernommen worden ist. Die Grussworter
selamiinaleykiim und aleykiimselam sind Wortzusammensetzungen. Das
Grusswort Selamiinaleykiim ist eine Entlehnung aus dem Arabischen
selamun’aleykum, bedeutet ,selamet sizin iizerinize olsun* (Eren / Parlatir
1988:1276) (Der Segen bzw. Frieden Gottes soll iiber euch sein). Das
Grusswort fiir die Erwiderung von Selamiinaleykiim lautet “(ve) aleykiim (-iis)
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selam)“ bzw. ,Aleykiimselam* (Eren / Parlatir 1988:50) und hat die gleiche
Bedeutung wie Selamiinaleykiim. Ferner ist auch das Grusswort merhaba eine
Entlehnung aus dem Arabischen ,merdoaba“ und bedeutet im Arabischen
,vayilin, rahat oturun!* (Eren / Parlatir 1988:1009) (Setzt euch. Macht es euch
gemiitlich!). Unter anderem ist es aber auch bemerkenswert festzustellen, dass
in der gegenwartigen arabischen Gemeinsprache das Wort merhaba stets als
,,Gtinaydin“ (Guten Morgen) oder ,hosgeldiniz*“ (Willkommen) gebraucht wird
(ebd.). Im Gegensatz zum Arabischen wird in der tiirkischen Gemeinsprache
das Wort merhaba als geldufiges Grusswort verwendet, wie die tiirkischen
Grussworter Iyi giinler, Iyi aksamlar, Iyi geceler oder tiinaydin .

Die angefiihrten tiirkischen Grussworter werden im Worterbuch
(Steuerwald) in die deutsche Zielsprache folgendermassen iibertragen:

Die deutsche Ubersetzung des tiirkischen Grusswortes selam lautet im
Worterbuch ,,1. Fehlerlosigkeit; 2. Sicherheit; 3. Friede, Eintracht; 4. Gruss,
Begriissung* (Steuerwald 1998: 808). Wie aus der deutschen Ubersetzung zu
erschliefen ist, erfolgt die Translation aus der tiirkischen Ausgangssprache in
die deutsche Zielsprache in Form von mehreren Entsprechungen (Ein-zu-Viele-
Entsprechung). Die deutschen Entsprechungen Fehlerlosigkeit; Sicherheit;
Friede, Eintracht des Wortes selam sind unter semantischem Aspekt betrachtet
richtig. Es muss aber beriicksichtigt werden, dass es dem Ubersetzer iiberlasen
wird , das Wort ,,Selam® als Begriissungswort einzustufen und die deutsche
Entsprechung wie ,,Hallo* oder ,,Guten Tag™ wiederzugeben.

Eine andere bemerkenswerte Ubersetzungsproblematik stellt im
Tiirkischen das Grusswort Selamiinaleykiim dar. Laut Steuerwald wird das
tirkische Grusswort Selamiinaleykiim als die {typische reaktiondre
Begriissungformel angesehen, die die Bauer benutzten. In der kemalistischen
Zeit, so Steuerwald, wurde es von der Stadtbevolkerung deutlich gemieden. Das
Grusswort selamiinaleykiim wird ins Deutsche als ,, Frieden iiber euch, Guten
Tag! Griiss Gott!* (Steuerwald 1998: 809) iibertragen. Die Erwiderung auf
selamiinaleykiim, namlich Aleykiimselam, wird im Deutschen als: ,,Antwort
auf den Gruss Selamiinaleykiim* (Steuerwald 1998: 31) wiedergegeben. Zu
beriicksichtigen ist hier, dass eine exaktere deutsche Entsprechung des Wortes
Aleykiimselam nicht angegeben wird.

Wie den obigen Ubersetzungen entnommen werden kann, verfiigt das
Grusswort Aleykiimselam iiber keine unmittelbar gleichwertige Ubersetzung im
Deutschen. Es handelt sich hierbei um Eins-zu-Null-Entsprechung, die nur in
Form von Umschreibungen ins Deutsche wiedergegeben werden kann.
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Ein weiteres markantes Grusswort im Tiirkischen, ndmlich das
Grusswort Merhaba , wird im Wérterbuch (Steuerwald) als die ,familidre,
etwas Robuste, meistens unter Mcnnern gleichen Ranges verwendete
Begriissungsformel “ ( Steuerwald 1998: 627) definiert und ins Deutsche als
,,Guten Tag! Griiss Gott! (schweiz. Griiezi!)“ (ebd.) iibertragen. An dieser Stelle
muss aber erwdhnt werden, dass die Grussworter Guten Tag und Griiss Gott
dem tiirkischen Grusswort Merhaba nicht eindeutig entsprechen. Merhaba wird
im Tiirkischen wie das deutsche Wort Hallo verwendet. Es ist ein im Alltag oft
gebrauchtes Grusswort.

Eine andere Ubersetzungsproblematik ~stellen die tiirkischen
Grussworter Iyi Giinler, lyi Aksamlar, lyi Geceler oder auch Tiin Aydin dar.
Die Grussworter Iyi Giinler, Iyi Aksamlar, Iyi Geceler und Tiin Aydin sind
Wortzusammenstellungen, die in den meisten Worterbiichern® nicht als
Wortzusammenstellung wiedergegeben werden. Der Ubersetzer muss hier
wahrscheinlich, wie bei dem Grusswort Vallahi Billahi, jeweils die
entsprechenden Ubersetzungen der einzelnen Worter Iyi; Giinler; Aksamlar;
Geceler; Tiin und Aydin herausarbeiten und dann die entsprechenden deutschen
Wortzusammenstellungen ableiten, wie z.B. iyi = Gut , Giin = Tag — Guten
Tag. Ferner muss bemerkt werden, dass das tiirkische Wort Tiin aus dem Verb
,tiinemek* (Eren 1999: 420) abgeleitet worden ist. Tiinemek bedeutet im
eigentlichen Sinne nisten, wie z.B. in den Syntagma we Vigel abends nisten
(vgl.,ebd.). In der tiirkischen Wortzusammenstellung Tiin Aydin trigt das Wort
tiim die Bedeutung Abend und wird infolgedessen in den tiirkischen
Worterbiichern als gece wiedergegeben (Eren / Parlatir 1988: 1503). Auch im
Deutschen kann man feststellen, dass das Wort #iéin ins Deutsche ebenfalls als
»Nacht* (Steuerwald 1998: 958) iibersetzt wird. Es muss aber an dieser Stelle
bemerkt werden, dass im Tiirkischen die Wortzusammenstellung Tiin Aydin auf
den Vormittag referiert. Ein deutscher Ubersetzer kann hier nur zu leicht irritiert
werden und konnte eventuell, falls er nicht in der Tiirkei lebt, das Grusswort
Tin Aypdin als Helle Nacht iibersetzen und als Gute Nacht weiter
interpretieren, womit offensichtlich eine falsche Ubersetzung erfolgen wird.

Im Gegensatz zum Tiirkischen ist die Anzahl der oft gebrauchten
Grussworter im Deutschen recht begrenzt, wie z.B. Hallo ; Guten Tag ; Guten
Abend. Das deutsche Grusswort Hallo ist laut Duden hochstwahrscheinlich eine
Interjektion, welche mit dem Ausruf é verstirkten Imperativ von
Althochdeutschem ,halon“ auf das Mittelhochdeutsche ,Halen“, ,rufen”

1

,»holen zuriickgeht. Erst im 20. Jh. wird in Deutschland das Wort Hallo, wie

? wie z.B. im Steuerwald (1998) und Langenscheidt (1989).
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im Englischen, sinngemiB als GruBformel gebraucht (Drosdowski 1989: 264).
Das deutsche Grusswort Hallo wird im Tiirkischen als ,.alo! bakar misin!*
(Steuerwald 1998: 247) wiedergegeben. Ein tiirkischer Ubersetzer, der iiber
kein Wissen iiber die deutschen Begriissungsarten verfiigt, konnte nur zu leicht
das Wort Hallo ins Tiirkische als Alo! Bakar misin! iibertragen. Es muss aber
beriicksichtigt werden, dass das deutsche Wort Hallo in Deutschland ein oft
verwendetes Grusswort ist, das nicht immer den Inhalt Bakar misin (Schau
heriiber) indiziert. Das Wort Hallo wird auch dann eingesetzt, wenn man sich
z.B. zufillig auf der Strasse trifft oder, wenn man jemandem vorgestellt wird. In
diesem Zusammenhang impliziert das Wort Hallo beispielsweise die Aussagen:
Wie geht’s und Es freut mich. Auch bei der Ubersetzung aus dem Deutschen
ins Tiirkische ist eine Eins-zu-Viele-Entsprechung zu beobachten. Hier muss der
Ubersetzer besonders darauf Acht geben funktionalorientiert zu iibersetzen.
Dariiber hinaus werden die deutschen Grussworter Guten Tag , Guten Abend
im Worterbuch unter dem Adjektiv Gut als Wortzusammenstellungen (Guten
Abend ; Guten Tag ) angezeigt und mit den tiirkischen Entsprechungen als Iyi
Giinler oder als , Iyi Aksamlar* ( Steuerwald 1998: 270f) wiedergegeben.
Unter anderem ist es bemerkenswert festzustellen, dass im Tiirkischen unter
dem Adjektiv Iyi (gut) keine Wortzusammenstellung in Bezug auf die
Grussworter Iyi Giinler, Iyi Aksamlar oder Iyi Geceler existiert. Die
Ubersetzung der tiirkischen Grussworter lyi Giinler, Iyi Aksam oder lyi
Geceler wird ganz der Intelligenz des Ubersetzers iiberlassen, welcher sich mit
dem Waorterbuch auseinandersetzen muss.

Neben den Grusswortern und Schwurwdrtern stellen auch Fluchworter,
wie im Folgenden dargestellt werden soll, eine Ubersetzungsproblematik
zwischen der deutschen und tiirkischen Sprache dar.

Fluchworter

Der Fluch wird laut Wahrig als ,folgenschwere Verwiinschung,
Wunsch fiir Unheil; Strafe Gottes; Gottesldsterung; im Zorn gesprochenes
Kraftwort* (Wahrig 1994: 591) definiert. Sowohl im Tiirkischen als auch im
Deutschen gibt es solche Art von Krafiwortern, die zu Beschworung eines
Unheils dienen.

In der tiirkischen Gesellschaft werden z.B. die Fluchworter Beld, Ah
und Lanet oft verwendet. Diese Fluchworter, nimlich Beld, Ah und Lanet
tragen einen so starken negativen konnotativen Inhalt, deren Aussprache bereits
bei den meisten Tiirken Furcht erregt. Beld kommt aus dem Arabischen beld
und bedeutet ,,/¢inden ¢ikilmas: gii¢, sakincali durum; Biiyiik zarar ve sikintiya
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yol agan olay veya kimse; Hak edilen ceza® ( Eren /Parlatir 1988: 164) (Eine
sehr schwierige Lage bzw. Situation, die schwer zu iiberwinden ist; Jemand
oder ein Sachverhalt, welcher zu einem sehr groBen Problem fiihrt; Eine
gerechte Strafe). Ah ist hauptsichlich eine Interjektion in der tirkischen
Sprache, das drei Nebenbedeutungen trigt. ,,/. Sesin tonuna gore pigmanlik,
dfke, ozlem, begenme, sevgi gibi duygular anlatir* (Eren /Parlatir 1988: 28)(Je
nach dem Sprachton werden Reue, Zorn, Sehnsucht, Bewunderung und Liebe
ausgedriickt). ,,2. Agri, aci duyuldugunda soylenir (ebd.) (Man gebraucht das
Wort bzw. diese Interjektion, wenn man Schmerzen oder Wehen spiirt) und ,,3.
ilenme, beddua* (ebd.)(Verwiinschung). Das Wort Lanet stammt ebenfalls aus
dem Arabischen ,,/dnet” und bedeutet im Tiirkischen ,,/. Tanri’mn sevgi ve
ilgisininden mahrum olma, beddua“ (Von Gottes Liebe und Achtung fern sein;
Verwiinschung) ; ,,2. Ters, berbat, ¢ok kotii* (Falsch, schlecht, sehr schlimm)
(Eren /Parlatir 1988: 958).

Die angefiihrten tiirkischen Fluchworter (Beld, Ah, Lanet) werden laut
Steuerwald in die deutsche Zielsprache folgendermafien iibertragen: Beld wird
ins Deutsche als ,, Unannehmlichkeit, Miihsal, Plage, Ungemach, Missgeschick,
Ubel, Heimsuchung, Ungliick, Unheil (Steuerwald 1998: 104) iibersetzt. Wie
den Ubersetzungen zu entnehmen ist, erfolgt die Ubersetzung des Wortes beld
aus der tiirkischen Ausgangssprache in die deutsche Zielsprache in Form von
Eins-zu-Viele-Entsprechungen. Meines Erachtens wire die deutsche
Ubersetzung Unbheil fiir bela eine dquivalentere Entsprechung, weil es auf ein
“verhdngnisvolles, schreckliches Geschehen* hinweist, ,,das einem oder vielen
Menschen grofes Leid, groBen Schaden zufiigt...” (Miiller 1985: 678). Das
tiirkische Fluchwort 4h wird ins Deutsche ebenfalls in Form Ein-zu-Viele-
Entsprechungen, namlich als ,,Ausdruck von Reue, Zorn, Liebe, Bewunderung;
1. Ach! , Oh!, Ah!; 2. Ausdruck von Schmerz....; 3a) Seufzer, Stohnen; b)
Verwiinschung, Verfluchung" (Steuerwald 1998: 17) iibertragen. Der
Ubersetzer muss hier die eigene Initiative ergreifen und das Wort als
Verfluchung bzw. Verwiinschung einordnen. Ferner ist das Lexem Lanet in
der Tiirkei ein sehr oft gebrauchtes und befiirchtetes Fluchwort, dessen
Ubersetzung in die deutsche Zielsprache im Worterbuch (Steuerwald) mit
dquivalenten Entsprechungen, namlich als ,,Verwiinschung, Fluch* (Steuerwald
1998: 581) erfolgt.

Im Deutschen werden die Fluchworter Verflucht! ; Verdammt! und das
Wort Verwiinscht, wie in dem Satz Verwiinscht sei der Tag, an dem ich dich
traf! recht oft gebraucht. Das Wort verfluchen ist die Prifixbildung von dem
Wort fluchen, welches auf das Althochdeutsche ,fluohhén‘ (Drosdowski
1989: 196) zuriickzufiihren ist. Laut Duden ist das Wort ,,fluohhén“ ein altes
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Verwiinschungswort, dessen eigentliche Bedeutung namlich ,,mit der Hand auf
die Brust schlagen‘ bedeutet (vgl. ebd.). Ferner ist das Wort Verdammt bzw.
Verdammen eine Entlehnung aus dem Lateinischen ,.damnare®, welches
,biissen lassen, verurteilen, verwerfen* (Drosdowski 1989: 778) heilit. Das
Verb verdammen wurde urspriinglich in der Kirchensprache im Sinne von ,,aus
der gottlichen Gnade ausstossen, verfluchen* gebraucht (ebd.). Das Fluchwort
Verwiinschen trigt im Deutschen die Bedeutung ,,sehr drgerlich, wiitend sein
und ist laut Duden sinnverwandt mit dem Wort , Verfluchen” (Miiller
1985:723). Das deutsche Wort Verfluchen wird im Worterbuch in die
tiirkische Zielsprache als ,,beddua etmek, telin etmek, kahretmek, bela(od. lanet)
okumak ilenmek, kargimak; silsilesine okumak, dardagan darisi sa¢mak;
kantarliyr savurmak; bag agmak; illallah demek, ah demek" (Steuerwald 1989:
587) und das Wort Verwiinschen als ,beddua, ileng, ah, lanet, kargis, sévgii,
kiifiir“ (Steuerwald 1989: 606) wiedergegeben. Obwohl aber die Worter
Verwiinschen und Verfluchen im Duden als sinnverwandt wiedergegeben
werden, erfolgt bei Steuerwald die Ubersetzung des deutschen Fluchwortes
Verwiinschen in die tiirkische Zielsprache unterschiedlicher als bei dem Wort
Verfluchen.

Die obigen tiirkischen Ubersetzungen in Bezug auf das deutsche
Fluchwort Verfluchen illustrieren, dass das Fluchwort Verfluchen im
Gegensatz zum Fluchwort Verwiinschen mehrere tiirkische Entsprechungen
aufweist. Dariiber hinaus wird das deutsche Fluchwort Verdammt ins Tiirkische
als ,,/.lanetli, melun, 2. (Adj.) miithig, dehsetli 3. (Ausruf) Allah beldsini versin!
Hay Allah kor etsin!, Yuh ervahina!* (Steuerwald 1989: 584) iibertragen. Alle
drei Fluchworter, ndmlich Verfluchen, Verdammen, Verwiinschen werden ins
Deutsche als Eins-zu-Viele-Entsprechungen iibersetzt. Welches Wort der
Ubersetzer in der tiirkischen Zielsprache aufgreifen soll, wird erneut dem
Ubersetzer iiberlassen. Der Ubersetzer muss hier besonders Acht darauf geben,
dass z.B. Verfluchen im Tiirkischen selten bas a¢mak bedeutet. Dariiber hinaus
bedeutet die Tiirkische Ubersetzung fiir das Wortchen Verdammt nicht immer
dehsetli und fiir das Wortchen Verwiinscht nur selten kiifiir.

Schlussfolgerung

Wie auch die obigen Beispiele in der vorliegenden Untersuchung zeigen, ist
dass Ubersetzen ein funktionales, zielkulturorientiertes Handeln, in dem vor
allem die hermeneutischen Talente des Ubersetzers beim Gebrauch eines
Worterbuches von Bedeutung sind. Es ist daher verstindlich, dass alle
bisherigen Bemiihungen der Ubersetzungswissenschaft, auf der Textebene zu
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objektiven Vergleichskriterien zu gelangen, trotz unbestreitbarer Teilfolge
letztlich doch auf die recht allgemeine Aussage hinauslaufen: entscheidend sei
die Kompetenz des Ubersetzers.

Die vorliegende Untersuchung legt dar, dass die einzelnen deutschen und
tiirkischen Worter aus bestimmten rituellen bzw. kulturspezifischen Bereichen
wie des Griissens, Schwures und des Fluches bei der Ubersetzung in die
jeweilige ZS selten eindeutige Aquivalenz aufweisen. Die angewandten Worter
in diesen rituellen Bereichen bilden im Deutschen und im Tiirkischen innerhalb
der Ubersetzung oft Eins-zu-viele-Entsprechungen oder auch, wie man es
besonders bei den Grusswortern (wie z.B. Aleykiimselam) beobachten konnte,
Eins-zu-Null-Entsprechungen. Dieser Sachverhalt ist vor allem auf historisch -
kulturelle Unterschiede zuriickzufiihren, die zwischen den zwei Sprachen bzw.
Volkern existieren. Die deutsche und die tiirkische Sprache gehdren
unterschiedlichen Kulturen an, dariiber hinaus beinhalten sie auch Lehnworter,
die Kulturtrdger anderer Kulturen sind, wie z.B. die Lehnworter aus dem
Persischen und Arabischen im Tiirkischen. Besonders diese Lehnworter,
namlich die Lehnworter aus dem Persischen und Arabischen, bereiten
insbesondere fiir einen deutschen Ubersetzer sehr groe Schwierigkeiten bei der
Ubertragung des betreffenden deutschen Wortes in die tiirkische Zielsprache.
Der Ubersetzer wird im Worterbuch mit sehr vielen tirkischen, persischen und
arabischen Entsprechungen des betreffenden deutschen Wortes konfrontiert und
muss fast immer die eigene Initiative ergreifen und ein Wort aussuchen. Falls
aber das sprachliche Wissen bzw. die hermeneutische Kompetenz des
Ubersetzers in Bezug auf die tiirkische Zielsprache begrenzt ist, kann
unmittelbar eine falsche Ubersetzung des betreffenden Wortes in die tiirkische
Zielsprache erfolgen.
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Alman ve Tiirk Dil Biliminde Goriiniis Kavrami Yansimalan
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Abstract

Reflections on the concept ‘aspect’ in the German and
Turkish linguistics

The term aspect is a very problematic and diffuse concept in view of
its description in modern linguistics as it is closely connected with the
concepts fense and mood. It is seen that there is no consensus on the
definition of aspect among linguists as they handle and describe it
differently in their studies. When it is considered from the perspective
of contrastive linguistics, it can be realized that special emphasis
should be given to this issue as it creates difficulty in the teaching of
Turkish to German Learners. The aim of this article is to reveal under
contrastive view how the concept aspect appears in the German and
Turkish linguistics and how German and Turkish linguists handle the
concept aspect.

Gortiiniis (Alm. Aspekt) kavram dil biliminde 6zel bir yeri olan, bazi
dillerde dil bilgisi kategorisi olarak karsimiza ¢ikan, anlamsal igeriginde farkh
dil bilimsel yaklagimlar1 igeren ve modern dil biliminde tanimu itibar ile en gok
sorunlu olan karmasik bir kavramdir. Asil anlami bakimindan Slav dil bilimine
dayanan, Rusga vid sozciigiiniin cevirisi olan goriinlis kavrami, eylemin
bitmislik-bitmemislik (perfektiv-imperfektiv) igeren anlamsal 6zelliginin bigim
bilimsel sekilde ifadesini agikliyor. Bu asil anlaminin yaninda goriiniis
kavraminin dil bilim sozliiklerinde ve bu konu ile ilgili dil bilimsel ¢aligmalarda
farkli sekilde ele alindifi ve iizerinde her dilbilimcinin goril birligi iginde
olacak sekilde, agik olarak tamimlanmadig1 ve kullanilmadig goriiliiyor.

Goriiniis olgusuna islevsel bir yaklasimla bakildiginda bu kavramin, en
az zaman ve Kip kategorisi kadar onem arz ettigi ve Tirkgede Ozellikle zaman
kavramu ile i¢ ice ge¢mis oldugu da goriililyor. Zaman ve kip kavramlan ile
ilintili olmasindan ve o&znel yapisinin baskin olmasindan dolay1r goriiniis,
betimlenmesinde en ¢ok zorlanilan dil bilimi konularindan biridir. Tiirkgenin
yabanci dil olarak Ogretiminde, karmasik zaman paradigmalarim Ggretme ve
Ogrenmenin yaninda eylemde yansiyan goriiniis olgusunu ve aralarindaki
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karmagik kargihikh iligkiyi ortaya koymak ozellikle asilmasi zor bir 6gretim
sorunu olarak kargimiza ¢ikiyor. Bu konunun farkli yaklasimlarla ele alinan dil
bilimi konularindan biri olmasi nesnel karsilagtirmay: zorlastiran diger bir
noktadir. Goriinilis olgusunun 6zellikle Tiirkgenin Almanlara yabanci dil olarak
Ogretiminde iizerinde titizlikle durulmas: gereken bir igerigi ve Tirk¢enin
6gretiminde sikinti doguran kendine ozgii bir 6zelligi vardir. Bundan dolay:
Tiirkge-Almanca karsilagtirmali dil bilimi agisindan ¢oziimii oldukg¢a zor bir
sorun ile karsi kargiya oldugumuz sdylenebilir.

Genel olarak Tiirkgenin goriiniis kategorili bir dil, Almancanin ise
goriinil kategorisini dil sisteminde igermeyen bir yapiya sahip oldugu kabul
edilen bir diigiincedir. Ancak Alman ve Tiirk dil biliminde bu konu ile ilgili
veya baglantih galismalar ve yaklagimlar irdelendiginde, goriiniis kavraminin
her iki dilde farkli bakig agilarindan ele alindigim ve yansidigim tespit etmek
miimkiindiir.

Dil biliminde goriiniis kavraminin nasil tamimlandigi, Alman ve Tiirk
dil biliminde bu kavramin nasil algilandig1 ve yansidigi, bugiinkii Almancada
goriiniis kavramu altinda degerlendirilen dil bilimsel yapilarin olup olmadig
sorularim1 kargilagtirmali bir yaklagimla ortaya koymak bu aragtirmanin asil
konusunu olugturmaktadir. Tiim bu sorulara belirgin yanitlar verebilmek ve
simdiye kadar ortaya atilan yaklagimlara elestirel bakabilmek igin oncelikle
genel dil biliminin goriiniiy kavramimi nasil tammladigm ve goriiniis kavram
ile tam olarak neyin kastedildigini ayrintili bir gekilde irdelemek gerekir.

Goriiniis Kavraminin Dil Bilimi Sézliiklerindeki Tanim

Alman dil bilimi sozliiklerinde goriiniis kavraminin nasil tanimlandigini
tespit etmek i¢in Buffmann, Lewandowski ve Metzler dil bilimi sozliiklerinde
bu kavramin nasil agiklandigini incelememiz yararh olacaktir.

BuBmann’n dil bilimi sozliigiinde goriiniis kavramu (lat. a-spectus Alm.
»An-blick< ‘bakis’, »Betrachtungsweise« ‘bakis sekli’), eylem anlamlarinin ig
zaman yapisina ya da diger igeriksel ozelliklerine dayanan ve ilgili dilin bigim
biliminde dil bilgisellesmis olan eylem kategorisi olarak tanimlaniyor. Ya bir
olusun zamansal agidan daha ayrintili yapilandirilmadigi, siirmekte olan bir
siire¢ (imperfektiv) ya da olusun safhalara boliinmiis bir siire¢ olarak son
safhasia ozgiin ifade edilerek gosterilebilmesi (perfektiv) temel ayirim olarak
ifade ediliyor.

Bir eylemin veya eylem tiimcesinin goriiniisli, aym sekilde bir olusun ig
zamansal ve igeriksel yapisim belirleyen, fakat ¢ogunlukla sozliikk-anlamsal ve
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tiiretim-bigim bilimsel kategori olarak degerlendirilen kilims (Aktionsart) ile
dogrudan ilintilidir ifadesi yer ahyor. Her iki eylem kategorisi arasindaki
yakinhigin, farkli goriiniis sekillerinin olusturulmasmin eylemin kilims: ile
yonlendirilmesinde kendini gosterdigi belirtiliyor. Bumann, bundan dolayidir
ki Alman dil bilimi digindaki yaklasimlarin kilmig1 goriiniis altinda
degerlendirdiklerine isaret ediyor. Bitmislik-bitmemislik goriiniis kargithgmin
yaninda Ingilizcenin birgok eylemde kullandig, siirmekte olan bir olusu ifade
eden sirerlik' (Progressiv) goriiniisii (I sing karsin I am singing) ayn bir
goriiniis olarak degerlendiriliyor. Ingilizce gibi baz1 dillerde bu kategorinin
eylem ¢ekiminde dilbilgisellesmis oldugu ifade ediliyor (bkz. BuBmann 2002:
99).

Lewandowski’nin dil bilimi sozliigiinde ise goriiniiy kavrami, eylem
hareketinin akiginin, sonucunun ve kapsamimin oznel algilanmasim veya
diigiiniilmesini ifade eden eylemin dilbilgisel kategorisi olarak tanimlanmiyor. Bu
kategorinin, konusan kisinin olusa olan yaklagimim gosterdigi, gériiniisiin bir
igerigi belirli bir igiklandirmada gosterebildiginden dinleyiciye hassas niianslar
yakalama olanag sagladig ifade ediliyor. Goriiniigii, birbirine zit olup devam
eden (imperfektiv) ve biten (perfektiv) goriiniis yapilarindan olusan ikili bir
kategori olarak agikliyor (bkz. Lewandowski 1990: 95).

Metzler dil bilimi sozliigiinde ise goriiniiy kavrami, aym zamanda
Almanca Verbalaspekt ‘eylem goriiniisii’ olarak da adlandirihyor ve dzellikle
Rusca gibi Slav dillerinin eylem sisteminde bitmislik-bitmemiglik arasinda
genelde bigim bilimsel gosterilmig kargitlik, eylem sisteminin ikili kategorisi
olarak tamimlamyor. Goriiniigiin, dil bilgisi kategorisi olarak olduk¢a karmagik,
nihayetinde gogunlukla konusan kiginin o an ki niyetine bagh oldugu igin
kullanim1 kesin kurallara baglanamayan, kip gibi kendine 6zgii anlamsal ve
edimsel goriintiileri igerdigi ifade ediliyor. Goriiniis kategorisinin olusun akigini
ve i¢ sistematigini degistiren ve baz1 dillerde sadece sozliiksel degil kismen
bigim bilimsel diizenlenmis olan eylemin kilini kategorisi ile gok yonlii iligki
iginde bulundugu ifade edilerek, birbirleri arasindaki gegisken smirlardan dolay:
aralarindaki smin agik bir sekilde belirlemenin oldukga zor olduguna dikkat
cekiliyor (bkz. Metzler 2000: 883-887).

Vardar, goriinis kavramini agiklamah dilbilim terimleri szliiginde
Almanca hem Aspekt hem de Aktionsart olarak aktartyor ve soyle tanimliyor:

! Kontinuativ olarak da adlandirilan Progressiv goriiniisiin kilimsin alt kategorisi olan sirerlik
(Durativ) goriiniigii ile benzer anlamu icermesinden dolay1 Progressiv kelimesinin Tiirkge
kargiig1 olarak yanlis anlagilmaya neden olabilecek siireklilik kelimesi yerine siirerlik kelimesi
kullanilmgtir (krg. BuBmann 2002: 376).
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Eylemin anlattg: is, olus, edim vb.ni konusucunun nasil
gordiigiinii belirten dilbilgisi ulami. Zaman ulamindan
ayrilan  goriiniis, eylemin  bitmigligi,  bitmemisligi,
baslangic1, gelisimi, sonucu, yinelenigi, vb. bakimindan ele
alindigini vurgular. Kimi dillerde goriiniisiin ozel dilbilgisel
ogeleri vardir (Vardar 2002: 105-106).

Tiim bu gbriinlig tanimlar1 dikkate alindiginda, dar ve genis anlamda bir
goriiniis kavramm tammunin s6z konusu oldugu, bitmislik-bitmemislik kargithig
disinda Vardar’in belirttigi gibi birgok goriiniis sekli ayiriminin yapilabilecegi
ve aym zamanda bu alanda bir kavram kargagasinin hiikiim siirdiigiini
sOylemek miimkiin. Dar ve ger¢ek anlaminda goriinii, eylemin sozliiksel
anlaminda bicim bilimsel olarak ortaya ¢ikan ve bitmislik-bitmemiglik
karsithgmma dayanan dil bilgisi kategorisi olarak yukaridaki her tanimda
ifadesini buluyor. Ayrica tiim tamimlarda eylemin belirttigi olusun zaman
bakimindan niteligini belirten kilimg kavramu ile yakimn iligki iginde oldugu
goriiliiyor.

Almancada Goriiniis Kavranm ve Yansimalari
Alman dilbilimcilerin yaklagimlan irdelendiginde goriiniis olgusunun

Alman dilinde olup olmadigi ve varsa da bunun nasil ifade edildigi sorusuna .

kesin ve agik bir yanmitin gsimdiye kadar verilemedigi goriiliiyor. Giiniimiiz
Alman dilinin betimsel yazilmig dil bilgisi kitaplarinda gériiniis kavramina ya
hi¢ rastlanmiyor ya da dolayli olarak kisaca ifade ediliyor. Alman dilinde
goriiniis olgusunun yansiyip yansimadig1 arastirmasi, genelde ingilizce ve Slav
dillerindeki goriiniisiin Almancada nasil karsilik bulduu ve hangi dilbilgisel
bigimlerle ifade edildigi yoniindeki kargilastirmali c¢aligmalara dayanan
bitmiglik-bitmemiglik kavramlarnn baglaminda yanitlanmaya galisilmugtir (krs.
Deutschbein 1939; Andersson 1972; Sacker 1983). Ingilizcenin goriiniis
kategorisini aragtiran ve bu yapiy1 Almanca ile kargilagtiran Deutschbein,
goriinils ve kilimig arasindaki farkl bir ayirim yerlestiren Koschmieder de genel
olarak bugiinkii Alman dilinde 6zellikle bigim bilimsel bir yapida dilbilgisel
kategori olarak goriiniisiin olmadigim ifade etmektedirler (bkz. Deutschbein
1940: 76; Koschmieder 1929: 88). Ancak betimsel yazilan bazi giiniimiiz
Almanca dil bilgisi kitaplari aragtirildiginda, goriiniis kavraminin esasen iki alan
olan, ‘siire¢ bi¢imi’nde (Verlaufsform) ve Almancanin zaman yapilarinda
yansima buldugu goriiliiyor.
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(a) ‘Siire¢ Bicimi’nde (Verlaufsform) Goriiniis Yansimasi

Almancamn 6zellikle konusma dilinde kullamlan Ich bin am Uberlegen,
Sie ist beim Kochen, Fufball ist im Kommen gibi, an, bei ve in ilgegleri ile
yapilan am, beim ve im birimlerinin ad eylem ve sein ‘olmak’ eylemi ile birlikte
kullanilmalar1 bazi Almanca dil bilgisi kitaplarinda eylemin siirecinin devam
ettigi anlamina gelen ‘siire¢ bi¢imi’ (Verlaufsform) olarak nitelendiriliyor (bkz.
Hentschel & Weydt 1994: 38; Helbig & Buscha 2001: 80). Onceleri 6zellikle
Ren bolgesine ait olarak gosterilen bu kullanim yapisinin son zamanlarda
bolgesel kullanimdan konugma dili Almancasina gegtigi ve nihayetinde de
yiiksek Almancada kullanimi tamamen diglanmayan bir yapi olarak betimsel
Almanca dil bilgisi kitaplarinda yerini almaya bagladigi goriiliiyor. Alman
dilinde islevsel eylem kalibindan ayrilan bu yaps siirerlik “Progressiv* goriiniisii
olarak da nitelendiriliyor. Siire¢ ifade eden “Verlaufsform® yapisinin bir gériiniis
yansimast mi, bir kilnig m yoksa siirerlik gériiniigii mii oldugu bugiinkii
betimsel Almanca dil bilgisinde tartigmali bir konudur. Johanson bu yapiy:
Alman dilindeki tek gergek goriiniigsel goriintii olarak nitelendiriyor (bkz.
Johanson 1975: 150). Hentschel & Weydt bunun Ingilizce gibi diger dillerdeki
siirerlik goriiniige paralel olarak degerlendirilebilecegi goriisiinii savunuyor.
Burada Alman dilinde gergek bir siirerlik goriiniigiin baslangicinin oldugunu
Hentschel & Weydt Ich bin am Verhungern siireg seklinin *ich verhungere
gerade ile yer degistirmesinin miimkiin olmamas ile agikliyor (bkz. Hentschel
& Weydt 1994: 38). '

Fakat bu bigimin kullanim1 belirli simrlamalarla kisitlamyor. Ornegin
sadece anlaminda bir siireg ifade eden eylemlerde (schreiben ‘yazmak’, essen
‘vemek yemek’, lesen ‘okumak’ gibi) kullanimi miimkiin oluyor, bir durum veya
sadece algilama olusu ifade eden eylemlerde (wissen ‘bilmek’, kennen
‘tammak’, horen ‘dinlemek’, spiiren ‘hissetmek’ gibi) kullamilmiyor. Ornegin
Er ist beim/am Arbeiten fakat *Er ist beim/am Wissen Almancada gegetli bir
tiimce olugturamiyor (bkz. Helbig & Buscha 2001: 80). Olusun siirdiigiinii ifade
eden bu siire¢ bigimi yapisinin bugiinkii Almancada belli bir goriiniis boslugunu
doldurdugunu sdylemek miimkiin, ciinkii siirerlik ifade etmek i¢in Almancada
eylemin bigim bilimsel bir sekli bulunmuyor. Almanca tiimcelerde siirerlik,
gerade, eben, jetzt, nun gibi zarflar yardimu ile, in Bliite stehen, in Bewegung
sein gibi dolayli kaliplarla ya da begriffen sein, (gerade) dabei sein gibi
yapilarla ifade edilebiliyor. Ornegin Tiirkge Mehmet yemek yiyor timcesi
Almanca hem Mehmet ifit hem de olayin siirerlik yapisim ifade eden Mehmet if3t
gerade bigiminde ifade karsih@mi bulabiliyor, Ayni tiimce agir1 derecede
siirerlik vurgulayan ve Almancanin bazi lehgelerinde sikga kullanilan Mehmet
ist gerade dabei zu essen ve guniimiizde yiiksek Almancanin yapisina gegen bu
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sire¢ bigimi ile de Mehmet ist beim Essen anlamsal karsihgini bulabiliyor.
Ayrica Almancada siire¢ bigimi yapisinda olan Das Kind ist am Lesen timcesi
Tiirkgedeki -mekte/dir] birimi ile olusturulan Cocuk okumakta yapis: ile de
anlamsal karsihi§im bulabilmektedir. Bu anlamda -mekte/dir] birimi de
Tiirkgede siirerlilik igeriyor ve gegmiste siirekli devam eden bir olayimn
ifadesinde kullamliyor, ancak Tiirk¢ede kullanimi oldukga sinirh kaliyor.

Aym siirerlik goriiniisii Tiirkgede -iyor ve -mekte[dir] bigimbirimleri
yaninda bitmemislik ifade eden -iyordu ve -mekteydi bigimbirimleri ile de ceviri
kargihgni1 buluyor. Buna gore Tiirkce Odasina girdigimde yemek yiyordu
tiimcesi Almancada Als ich in sein Zimmer eintrat, af} er gerade ya da Als ich in
sein Zimmer eintrat, war er beim Essen seklinde esdegerlilik gosteriyor.
Almanca Vater war am Arbeiten tiimcesi Baba ¢alisiyordu karsihgmin yaninda
Tiirkgenin konusma dilinde kullanom bulan Baba c¢alismaktayd: ile de
esdegerlilik gosterebiliyor.

(b) Almancamin Zamanlarinda Goriiniis Yansimasi

Baz1 Alman dilbilimci ve arastirmacilar Almancanin zaman sisteminin
sadece sekilsel bir sistem olmadigina, goriiniis ve zaman iligkisinin de sistemli
olduguna dikkat ¢ekerek Almancanin zaman yapilarmi goriiniis olgusu ile
birlikte degerlendirmislerdir (bkz. Eisenberg 1986:121; Leiss 1992:15; Thieroff
1992:65). Eisenberg Almancanin zaman yapilarim bitmiglik-bitmemiglik
goriiniigti  acisindan irdeleyerek Prdsens, Prdteritum ve Futur I zaman
birimlerini bitmemiglik (imperfektiv), Perfekt, Plusquamperfekt ve Futur Il
zamanlarim bitmislik (perfektiv) olarak algihyor ve goriiniigii zamansal
yapilarin anlamsal bir pargasi olarak degerlendirip eylem paradigmalarinin
kilimgindan ayinyor (bkz. Eisenberg 2004: 112). Eisenberg’e gére Almancanin
‘Perfekt’ zamam sadece zamansal degil aym1 zamanda goriiniiste icermektedir.
Bu bakis agisma gore de goriiniis, bicim bilimsel ¢oziimleyici olan Alman
dilindeki ‘Perfekt’ zaman yapisinda yer almaktadir. Ancak Perfekt zaman
yapisimn bir goriiniiy mii yoksa sadece bir zaman mu oldugu Almancada
tartigmal1 bir konudur. Alman dilinde Perfekt kullaniminn asil anlami ge¢mis
zaman diliminde biten, fakat simdiki zamana kadar etkisini gosteren bir icerigi
nitelendirmesinde yatiyor. Ornegin Sie hat im Herbst Examen gemacht (nun
wartet sie auf eine Anstellung); Trk. Eyliilde bitirme siavim verdi (Simdi bir
ise girmeyi bekliyor) (bkz. Bulmann 1990: 567). Leiss ise goriiniis olgusunun
bugiinkii Alman dilinin zaman sistemi iginde 6nemli oldugunu vurgulayarak
Almancada iki tiirlii zaman sistemi aymrmina yonelmis ve nonadditiven
(perfektiv) olugumlu iki zaman sistemi ve additiven (imperfektiv) olan iig tiirlii
bir zaman sistemi olarak ortaya koymustur. Bunun yaninda bir sistemden
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digerine rahat gegis yapabilen goriiniigii oynak (aspektuell labil) eylemlerin de
varhgindan s6z ediyor (bkz. Leiss 1992).

Almancada yukarida ifade edilen bu goriiniis yansimalar disinda kilmig
kavramini ile goriiniis arasindaki iligkiye de irdelememiz yararh olacaktir.

Alman dil biliminde goriiniig kavram ile kilimg kavramu dil bilimsel
aragtirmalarda agik ve bir biitiinliik arz edecek sekilde tanimlanmamakta ve
terminolojik karigiklifa neden olacak sekilde farkh kul]amlmallctadlr. Her iki
kavramin da bir olusun akis, siire¢ ve sonucunu gosteren eylemin anlanlsal ve
bigim bilimsel ozelligini nitelendirmesi bu karigikhifa neden (l?lan en Onemli
etkendir. Goriiniig kavraminin ancak bir olusun bitmis_lik veya §urmekte oldugu
gibi ayirimu yerlesik bigim bilimsel yapida gergeklestiren l?ll‘ sistem qldugunda
kullanmanin dogru oldugu ve ozellikle Alman o!n}ayal:l c'll}blllmc1lenn kilimis1
Almancada goriiniig kavrami altinda degerlendirdigi belirtiliyor (bkz. Hentschel
& Weydt 1994: 35).

Kilimis kavrami ise genelde eylemin sozliiksel a.nl_amm‘dja yatan sadece
anlamsal kategori olarak tammlaniyor. Goriiniigiin  bigim blllmS?l' klllmls%n
sozliiksel olarak tanimlanmasinda yatan bir sorun da Rusga gibi d_lllenq
sozlitksel yapida goriiniis sistemine sahip olma.lan \.'e_bun}m kilimg sistemi
olarak degil, goriiniis sistemi altinda degerlendirilmesidir. Bir yandan eylcr?m
bitmis-bitmemis anlaminda iki bigim bilimse} yapida olmasi ve gene.l'de“tum
eylemlerde bunun sistemli olmasi ve de diger yandan ne ka_ds}r sozliiksel
yerlesik olsa dahi eylemde yansiyan goriiniigiiniin zaman sekllh.atjmm kullanim
ve anlami igin dnemli olmasi bunun nedeni olarak amklanablln:. Almancada
kilimg ise goriiniisten farkh olarak sﬁzlﬁk-fmlamsal ve eylemin anlaminda
“nesnel” yerlesik kategori olarak degerlendiriliyor.

BuBmann kilinig kavramini eylem ve timce anlam!armm i¢ zaman§al
yapisina ve diger igeriksel goriiniige dayanan eylem kategorisi, dar aiﬂamdfaf ;;:
kilinigin bigim bilimsel tiiretimlerin anlama katkisiyla sinirlt Oldl..lgltljl"lu }['k.
ediyor (bkz. BuBmann 2002: 59-60). Kilimg kavra{m sadece eylemin mims 1d
bitmemislik tiiriinii degil aym zamanda daha genls._an.l_am_sgl alt aylr'lmkaril.mz
igeriyor. Almancada bir eylemin k1lm|§1 ayrica sozliikbirim segimi, Keil
tiiretimi ve sozdizimsel yapi ile de kendini yansitryor.

(a) sozliikbirim segimi ile; besitzen ‘sahip olmak’ (dura}), SEhIagen
‘yurmak’ (devimsel), arbeiten ‘calismak’ (siirerli), finden ‘buim::zk '(surersm.),
erbliihen  ‘agilmak’ (baslatmali), meckern ‘mizmizlanmak’ (yinelemeli),
schnitzen ‘oymak’ (pekistirmeli) vb.;

(b) kelime tiiretim ekleri ile kommen ‘gelmek’ (_siirti:rl?), gnkommgn
‘varmak’ (siirersiz); ancak Almancada her eylemin bitmiglik-bitmemislik
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goriiniisiine dayah bicim bilimsel yerlesik bir gifti yoktur. gmlegm :;;hai;:
‘cicek agmak’ eylemi er- ve auf- on eki ile kullanilarak olayin baglama Za e
ifade edilir. Aym eyleme ver- on eki taklldlgmda. 9layu} sonucllma 1$i .
ediliyor. Buna gore bir ¢igegin Almancada agmasi 1¢in bliihen, solmasi 1¢
verbliihen, yesermesi igin de erbliihen eylemleri kullaniliyor.

(c) sdzdizimsel gevre, ozellikle nesne segirpi, 6‘t:neg1_n er af Apfel “Elma
yiyordu” (siirerli), er af einen Apfel “Bir elma yedi” (siirersiz) (krs. a.8.y.)-

Tiim bu yaklagimlar degerlendirildiginde, dilbilgisel ve sﬁzluksel“ bakls
acilanmin i ice gectigini ve anlamsal ola@}( ?O‘l.( sayida ; ,tgf,t:n'ungji
sfmﬂandmlmasmm yapildigim  ve yapllabi]e::eEm; gon'luld3;(ia:112i:'i ;A n;:rt]:;ori

islik-bi isli Oriini sozliikksel ag1
bitmiglik-bitmemiglik ~ gortinug  ayrimi 5. ! Nl
turma birgok dilbilimci kihms kavramini 7
olug masindan dolay1 . 0 g
oriinil daki bu tanimsal ve terminolo)
Goriintis ve kilmig kavramlari arasmd u tanim e
Sziimii lde bigim bilimsel mi, sozluksel m1 yOkS
muhtemel ¢oziimii olarak, bunun bir Hdl il
iki sekilde mi olup olmadigina bakilmaksizin, bitmis . ‘
Eﬁqlgiﬁhas‘;érﬁnﬁs kavramini ancak bu iki kategorl arasindaki farklg SIStg:ﬂé
i Jerin anlarm agisindan s
e bu farkin islev, zaman olusumu ve eylemlerin anla G 0
?11:2::11;1 durumunda kullaniimas daha uygun olabilir diigiincesi ifade ediliyor
(bkz. Hentschel & Weydt 1994: 40).

Tiirkcede Goriiniiy Kavrami ve Yansimalari

Goriiniigiin Tiirkgede bigim bilimsel olarz.l.k“zg‘man eklen] :llevlfaéiezzl;
buldugu ve Tiirkgenin zaman yapisi olu§up1unur1_ goriiniise dayalll 0l ug:ll,b ilu "
yanminda eklerin gok iglevlilik gosterdigi ve bir e.klt_e 'blroflen az ? o gelne[
kategorinin yansidifi goriisii Tiirkge ile ugrasan dllbllm_loﬂer ta;;a 1nK %982.
olarak kabul edilmistir (bkz. Johanson 1971, 1994; Solbin ve “Ak su{1 ocﬁrﬁnﬁ;
Erguvanli-Taylan 1996; Kornfilt 1997): .Bundan' dolayr Tirkge eagﬂan 3
kayramni eylemin bigim bilimsel kategorisi olarak 11:delemek zaﬂzmn ynpeklerini
i¢ ige gegmis olmasindan dolay1 oldukga sikintih bir konudur. Zama i
goriniis kategorisinde de kullanat;1 ;Fﬁrk?;agelz cglt:'idegél:gﬁszazzzgo r?si &

oriiniisi ivor olmasindan dolayr lurkee egorisi ¢

Egigg?ig gi?ncsigygusu ile de dogrudan p?.glgntlludlr. Tiirkgede gorun(;l_i ks;z
konusu oldugunda, bu konunun Tiirk dilbilimciler tarafindan ye‘:;:r}llnce; ; s
alimip arastirilmadigy, ancak yabanci Tiirkologlarin bu konuga a :—.1(1‘lazl:‘a_l gi
gosterdiklerini  sdylemek miimkiindiir. Bundan dolay Turklc(;e 11 ll gisi
kitaplarinda Tiirkgedeki gorinis olgusunun agiklanmasina pek rast ani mlag.
Sadece Kog'un Yeni Dilbilgisi kital-_)m_c.la“ eylemde kilimg ve goriiniiy bashg
altinda bu konuya kisaca deginildigini goruyoruz.
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Tiirk¢edeki goriiniis sistemini arastiran ve bu konuya en 6nemli katkida
bulunan Tirkolog dilbilimci L. Johanson, Aspekt im Tiirkischen ve
Tiirkeitiirkische Aspektotempora baghiklhh Alman dilinde yazmis oldugu
¢aligmalarinda Tiirk¢ede goriiniisii hem anlamsal hem de kullanimina ydnelik
islevsel bir yaklagimla ele almig ve farkli goriiniis kargithklar1 ayiriminda
bulunmustur. Goriiniis kavraminin asil temelini olusturan bitmiglik-bitmemislik
ayirimi bakis agisi altinda Johanson Tiirkgenin zaman yapilarindaki -iyordu ve -
di birimlerinin belirli islevsel 6zelliklerini goriiniis degerlerinin arastirilmasinda
¢ikig noktasi olarak almigtir (bkz. Johanson 1971: 88). Tiirk¢enin gegmis zaman
yapilarinda goriiniis karsithgr olarak ((-ivordu, -mekteydi) : -irdi) : -di
birimlerinde ve aym iliskinin ((-iyormus, -mekteymis) : -irmig) : -mig arasinda
da olduguna isaret etmistir (bkz. a.g.y. 279). Buna gore -iyordu, -mekteydi ve -
irdi ile yapilan tiimceler bitmemislik (intraterminal ya da Imperfekta) goriiniisii
igeriyor (bkz. Johanson 1994:261). Tiirkgedeki -iyormus, -mekteymis ve -irmis
birimleri ‘intraterminal’, -mis ise ‘non-intraterminal’ olarak agiklaniyor (bkz.
a.g.y. 259). Tiirkgenin zamansal goriiniis yapisinin gergekte oldukga karmasik
bir sistem igermesi kavramsal a¢idan da farkli yansimalara neden olmustur. Bu
da farkli terminolojik kavramlarla kendini gostermektedir. 1971 yilindaki
Tiirk¢ede Goriiniis (Aspekt im Tiirkischen) baghkli ¢aligmasinda Tiirkgenin
goriinilg sistemini Intraterminalitit ve Postterminalitdt olarak iki karsit gruba
ayiran Johanson, sonraki arastirmalarinda Tiirkgedeki goriiniis igeren temel
islevsel kategorileri ile ilgili diisiincelerini yenileyerek, Tiirkgede goriiniisii,
yanhg anlagilmalar1 engellemek ve kilimg olgusu ile simirini belirlemek igin
goriiniigsel diisiinceleri ‘terminal yaklasimh’ (terminalperspektivisch) bir
kavram ile yeniden ifade etmistir. ‘terminal yaklasimli’ kavram ile olayin
baglama simiri, akigt ve bitis sinir1 bakimindan goriilmesi ifade ediliyor. Bu
yaklasimda Intraterminalitit ve Postterminalitit kavramlarini kullanmak sureti
ile Tiirkgedeki goriiniisii yeni bir bakis agis1 altinda yine iki tiirli goriiniis
ayirminda bulunarak agiklamaya ¢alismustir. Intraterminalitdt (‘imperfektisch’)
alt kavrami, anlatilan olaymn dig smirim belli etmeyen, ‘Orten’ bir bakis agisi,
Postterminalitdit (‘perfektisch’) ise olayin kritik smirmin asildig: bir noktadaki
bakis agis1 olarak tanimlaniyor. Buna gore -iyordu, -mekteydi, -irdi Tiirkgede

intraterminal bir perspektif igeriyor (bkz. a.g.y. 249-264).

Kog, Yeni Dilbilgisi kitabinda goriiniig kavramini, kisinin gekime girmis
eylemin tagidig1 kavramda degisiklik yapmasi olarak tanimliyor, buna gore de
kilinig1 mastarin belirtti§i bir zaman asamasi, goriiniisii ise mastar yerine
¢ekimli eylemde gorillen anlam degisikligi olarak agikliyor ve kihmigtaki
farklihgin dilin yapisinda, goriiniisteki farkliligin ise kullaniciya bagh oldugunu
ifade ediyor (bkz. Kog 1996: 359). Wendt ise Almanlarin Tiirkge dgrenimine
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yonelik hazirlanmis olan “Praktisches Lehrbuch Tiirkisch” kitabinda Tiirkgede
goriiniis kavrami yerine kilimg kavramimi kullanarak, Tiirkgedeki eylem
bigiminin, zaman yapilan olan simdiki zaman, ge¢mis zaman ve gelecek
zamanin yaninda olugun tiiriine yonelik bir isaret igerdigini ifade ediyor.
Tiirkcedeki eylem sisteminin 6nemli oranda olusun tiiriine gore, daha dogrusu
kilinisa gore diizenlendigini belirtiyor (bkz. Wendt 1994: 60). Tiirk¢edeki
goriiniis olgusunu kilims kavram altinda ve bitmiglik-bitmemislik kargithginda
acikliyor. Wendt’e gore -yor simdiki zaman eki bitmemigslik (imperfektiver
Aspekt), -di bitmiglik olan (perfektiver Aspekt), -r, -rdi, -yor, -yordu ekleri
bitmemislik (der unvollendete Aspekt) iceriyor (bkz. a.g.y. 62-121-243).

Tiirkgenin Ozellikle gegmis zaman sekilleri bir siirecte bulunan olusu
bigim bilimsel yapilarla goriiniige dayali bir bigimde goéstermeye olanak
saglhiyor. Gercekten de Tiirkgenin goriiniis olgusu bigim bilimsel ayr1 bir
kategori olusturmamaktadir. Bu bakimdan goriiniisiin zaman kategorisi
icersinde yansidifindan ya da zamanin goriiniis kategorisi icersinde yer
aldigindan s6z etmek miimkiindiir. Bu her iki yaklagim - bakis acisi nasil olursa
olsun - Tiirkce eylem paradigmalarinda yansiyan goriiniis kategorisinin
kaynagmal:  (fusional) bir yapiya sahip oldugunu gosterir. Almanca gibi
biikiinlii dillerde genelde her bir dil bilgisi kategorisinin tek bir ekle
gerceklestirildigi dikkate alindiginda, Tiirkgede bir ekin veya bilesik bir ekin
birden fazla dilbilgisel kategoride, zaman ve goriiniiy bildirme baglaminda
kullanilmasi, Tiirkgenin aym zamanda biregimli (synthetisch) bir dil tipolojisi
ozelligini de yansittig1 anlamia gelir.

Sonu¢ ve Degerlendirme

Tiirkgede goriinlis kavramimin  kullammu, ozellikle yogun sekilde
goriiniigiin yansidig1 ve kullanildigi zaman paradigmalarina odaklaniyor. Ancak
gortiniisiin zamansal anlamlardan ayrigtirilmasi Tiirkgede en Onemli sorun
olarak karsinza ¢ikiyor. Tiirkgede goriiniis olgusunun zaman ve kip ile i¢ ie
gegmis oldugu ve ozellikle zaman kategorisi ile igkinlik gosterdigi, bazi zaman
yapilarinin hem zamansal hem de goriiniis olarak kullamldigi goriiliiyor.
Bundan dolay: Tiirkgede goriiniis olgusu dil sezgisi ve dil duygusu ile dogrudan
baglantiidir. Diger yandan Tiirkgede oldugu gibi Alman dilindeki zaman
paradigmalarim da goriiniis igeren bir yapi olarak degerlendiren Eisenberg gibi
Alman dilbilimciler oldugunu goriiyoruz. Bir olusun bittigini ifade eden
perfektiv ve bitmedigi anlamim veren imperfektiv goriiniis olarak burada da
zaman anlamlari baglaminda kullanilmakta, Grnegin ge¢mis zaman igin iki
farkli zaman yapis1 kullanilarak goriiniis farkiliginin zamansal sekillerle ifade
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edildigi goriilmektedir. Bu anlamda bir goriiniis ayirimi  Alman dilinde
Prdteritum ve Perfekt zaman yapilarinda ve Tiirkgede 6zellikle gegmis zaman
paradigmalarinda karsimiza ¢ikiyor.

Her iki dilde goriiniis kavraminin kesistigi ortak nokta ise kuskusuz
siirerlik olarak adlandirdigimiz  Progressiv goriiniiste yatiyor. Kullanim
Almancada giderek yayginlasan ve siire¢ bigiminde (Verlaufsform) ortaya ¢ikan
surerlik goriiniisiiniin dilbilgisel yap1 olarak kullanilmas: bu goriiniis seklinin
Almanca ve Tiirkgede ortak yansimasini sagliyor. Ancak bu elbette Almancanin
goriiniis igeren bir dil oldugu anlamina gelmiyor.

Goriiniis kavraminin diger bir yansimas ise eylemde nesnel ifade edilen
kilimigtan farkli olarak, konusan kisinin olaya 6znel bakig agisini yansitmasi
olarak karsimiza gikiyor. Buradan hareketle dillerin, eylemin gergeklestirdigi
olusun akis seklini nasil gordiiklerine bagh olarak, birgok gériiniis sekillerinden
s0z etmek miimkiindiir. Ayrica goriiniisiin konusan kisinin i¢inde bulundugu
zaman ile dogrudan bir ilinti i¢inde bulunmadig1 aksine igerigi 6znel bir bakis
agst ile yansittig1 da soylenebilir.

Her iki dilde goriiniiy kavrami dar anlamda bir olayin bitmis ya da
devam etmekte oldugu gibi ayirim bigim bilimsel sistemle ifade eden dillere
0zgii bir kavram olarak kullamliyor. Bu tiir bir goriiniis Slav dillerinde, ornegin
eylemin bitmislik ve bitmemiglik anlamsal ayirimma gore (pisat’ ‘bitmemiglik’,
napisat' ‘bitmiglik’ ,yazmak’) goriiniis igeren bir ¢ift olusturmasinda yatiyor. Bu
anlamda her iki dilde eylemin sozliiksel anlaminda bigim bilimsel olarak ortaya
¢ikan bir bitmiglik-bitmemislik goriiniisii s6z konusu degildir. Bu bakis agisina
dayal olarak Alman ve Tiirk dilinde bu anlamda bir gorilinlis kategorisinin
olmadigim sdylemek miimkiin. Ancak Alman dilinde essen - aufessen, kommen
— ankommen gibi eklerle yapilan ve bitmemislik-bitmislik kargithginda sozliik-
anlamsal olan eylemler vardir. Ancak bunu sistematik olmamasindan dolay
dilbilgisel bir kategori olarak degerlendirmek s6z konusu degildir.
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Abstract

The interpreter in forensic communication:
Problem places and problem solutions

Communication is always face to face under the threat of
misunderstanding, especially institutional communication. In this case
the importance of the Interpreter is very essential. The projects focus
on aspects of the function of the Interpreter in the court cases. By
taking into consideration the studies performed regarding firstly, a
general point of view concerned with the language of institutional
communication will be given. Secondly, it is aimed that the problem
arising from the Interpreter will be showed in the court cases. Finally
how these problems will be tackled will be explained and the solution
recommendations will be mentioned.

1. Vorbemerkung

Der Rahmen der Kommunikation steht stindig unter Gefahr des
Missverstindnisses (Lewandowski 1994: 552). Die Gefahr wird groer, wenn es
sich um eine institutionelle Kommunikationsform handelt. Der hohe Grad an
Priskriptivitdt und die notwendige Spezialisierung auf bestimmte Funktionen
der Institutionen machen deutlich, dass spezielle und unausweichliche
Anforderungen an Betroffene gestellt werden. Die Rechtskommunikation, die
eine Subkategorie der institutionellen Kommunikation darstellt, besitzt zugleich
eine Reihe von Typisierungen, die sich auf Normwissen beruht (Hoffmann
1989: 171). Es existieren bestimmte Regeln, Grundsitze bzw. Normen, die die
Grundlage der rechtlichen Institution bilden (ebd.). Aus diesem Grund miissen
rechtliche Kommunikationsformen hinsichtlich ihres institutionellen Rahmens
beschrieben werden. Unter rechtssprachlicher Kommunikationsform versteht
Hoffmann ,die aus kollektiver Praxis, den offiziellen Festschreibungen,
institutionsspezifischen Strategien und Bedingungen hervorgegangene soziale
Organisationsstruktur (1983: 26). Dem Laien sind die kodifizierten
Regelungen des Gerichtswesens, die im Institutionswissen der Agenten



Mehmet Tahir Oncii

verankert sind, iiblicherweise fremd. Insofern erlaubt der Rahmen einer
Verhandlung dem Laien keine Verstindigung {iber das Verfahren und iiber die
Verfahrensregelungen (Hoffmann 1989: 185). Hinnenkamp sieht die
Kommunikation fiir die Biirger mit den behordlichen Sachbearbeitern als eine
»Zwangskommunikation®, die oft die Biirger unter seelischen Druck setzt. Zu
den typischen Fillen von Zwangskommunikation =zdhlt er u.a. die
Gerichtsverhandlung und das Verhéren vor Gericht bzw. die Stellungnahme des
Laien in der forensischen Kommunikation (1985: 283). In der Forschung setzt
sich die forensische Kommunikation mit dem sprachlichen Verhalten der
verschiedenen Parteien — Laien und Juristen — vor Gericht auseinander, wobei
sie versucht weitere Aspekte der sprachlichen Besonderheiten darzulegen. In
diesem Rahmen werden soziale, dialektale und kulturelle Unterschiede im
Sprachverhalten der Teilnehmer untersucht. Die richtige Form der Gerichtsrede
steht dabei am Anfang der Rhetorik der forensischen Kommunikation (Berliner
Arbeitsgruppe 2000: 8).

Bei einer institutionellen Kommunikation iibernehmen die Angehéorigen
sprachlicher Mehrheit meistens die Rolle der Institutionsvertreter und die
Angehorigen der sprachlichen Minderheit die der Klienten. Das Wesentliche bei
diesen Begebenheiten ist, dass in verschiedenen kulturellen Kreisen
unterschiedliche Erwartungen in Bezug auf den Handlungsablauf und das
Rollenverhalten der Beteiligten auftauchen konnen. So muss in diesem
Zusammenhang Rehbein zugestimmt werden, wenn er ,die fehlschlagende
Kommunikation (miscomunication) oder  auch Missverstindnisse
(misunderstanding) als eines der Schliisselprobleme forensischer
Kommunikation betrachtet (1985: 9). Ferner sind offene oder geheime
Diskriminierung auf Seiten der Angehorigen sprachlicher Mehrheit zu
verzeichnen, dagegen sind Resignation und Handlungsverzicht auf Seiten der
Angehdrigen sprachlicher Minderheit als konsequente Folge fehlschlagender
Kommunikation und Missverstindnisse zu erkennen (ebd.). Fiir die
Vermeidung der negativen Folgen und Verstindigungsschwierigkeit ist der
Einsatz des Dolmetschers, Ubersetzers und Sprachmittlers in der
Rechtskommunikation von groer Bedeutung. Der Kommunikationsprozess des
Dolmetschers sollte so reibungslos wie méglich ablaufen, denn jede verbale,
nonverbale und parasprachliche Kommunikationseinzelheit beeinflusst das
Gerichtsverfahren. Auch wenn beispielsweise die tiirkischen Angeklagten vor
deutschen Gerichten oder deutsche Angeklagte vor tiirkischen Gerichten
glauben, ausreichende Sprachkenntnisse zu besitzen, empfichlt es sich, einen
Dolmetscher einzusetzen. Denn erst durch den FEinsatz des Dolmetschers
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werden relevante Informationen, die ansonsten unverstanden bleiben und
untergehen wiirden, gesammelt und bewertet.

2. Zur Funktion des Dolmetschers bei Gerichtsverhandlungen

Dolmetscher werden als Hauptdarsteller interkultureller
Kommunikation betrachtet und sind Mittler bzw. Vermittler zwischen Sprachen
und Kulturen. Thre Wertbestéindigkeit beruht darauf, dass sie zum einem
Adressaten des Ausgangstextes und zum anderen Verfasser des Zieltextes sind;
sie nehmen also an beiden Kommunikationsgemeinschaften teil: ndmlich an der
ausgangssprachigen wie auch an der zielsprachigen (Kautz 2000: 52). Gerade
diese Eigenschaften unterscheiden sie vom gewdhnlichen Horer und Sprecher.
Sie werden gleichzeitig als ,,bikulturelle Fachménner* eingestuft, die iiber die
notwendigen Voraussetzungen, u.a. iber die translatorische Kompetenz
verfiigen, Texte einer Ausgangssprache und Ausgangskultur zu verstehen und
sic unter Beriicksichtigung der Vorgaben des Auftraggebers und den
Loyalitiitserwartungen des Verfassers in Texte einer Zielsprache und Zielkultur
7u {ibertragen. Dabei miissen sie jedoch die Bediirfnisse und Erwartungen der
Adressaten bei der Verfassung des Zieltextes beriicksichtigen. Sie wirken also
einerseits produktiv, weil sie selbst als Textverfasser titig sind, anderseits aber
als reproduktiv, weil sie den Text nicht mit eigener kommunikativer Intention
verfassen, sondern die Intention des Verfassers ,riiberleiten” miissen (Kautz
2000: 59). Die Intention versuchen sie durch ihre eigene A.nalyse des
Ausgangstextes, so weit es moglich ist, zu vermitteln. Sie wenden je nach den
betreffenden Sprachen, Kulturen, Textsorten und Verstehensvoraussetzungen
des Adressaten unterschiedliche Verfahren an.

Dem Dolmetscher wiire durchaus unrecht getan, wenn man behauptet,
dass der Dolmetschervorgang ein reiner Umkodierungsprozess sei, der .die
Worter oder Satzteile einer Sprache einfach in eine andere um\yandelt: Diese
Auffassung ist kaum zutreffend, denn erst wenn man sich mit dem
semantischen Gehalt der Worter auseinandersetzt, kann gedolmetsc.:ht werden.
Danica Seleskovitch plidiert, dass Dolmetschen keine Umkqdlemqg von
Sprachhandlungen, sondern Verstehen und Verstindlichmachen eines Sinns 1st
(1991: 42). Seleskovitch zufolge neigen vor allem unerfahrene Dolmetsqher
zum wortwortlichen Dolmetschen, wenn sie Teile der AuBerung nicht
nachvollziehen konnen; so wird der Ausgangstext syntagmatisch imitiert. Um
eine wortwortliche Dolmetschung zu vermeiden, sollte der Dolmetscher zuvor
den Sinn der Information im Ausgangstext verstehen und erst dann iibersetzen.
Falls sich der Dolmetscher iiber den Inhalt des Ausgangstextes nicht sicher ist,
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ist er gezwungen auf die Wort-fiir-Wort Ubersetzung zuriickzugreifen (Kautz
2000: 302).

Bei forensischer Kommunikation ist die Dolmetscherleistung ein
markanter Bestandteil der institutionellen Kommunikation. Betroffene, die die
deutsche Sprache nicht beherrschen, haben nach dem § 184 des
Gerichtsverfassungsgesetzes (GVG) das Recht auf einen Dolmetscher, damit
die Verhandlung bzw. die Vernehmung in einer fiir sie verstdndlichen Sprache
abgehalten wird. Nach dem Paragraphen § 184 des GVG ist die Gerichtssprache
Deutsch, und geméB des ,,fairen Verfahrens® ist der Einsatz eines Dolmetschers
notwendig. Der fremdsprachige Klient soll dadurch in die Stellung versetzt
werden, seine Verfahrensrechte wahrzunehmen (Ellscheid 1992: 275). Es wird
in einer forensischen Kommunikation von dem Dolmetscher gemif seinem Eid
erwartet, treu und gewissenhaft zu iibertragen, infolgedessen muss er sich
neutral verhalten und darf auf keinen Fall fiir einen der beiden Sprecher Partei
ergreifen.

Der Dolmetscher muss sowohl die Ausgangssprache und -kultur wie
auch die Zielsprache und -kultur so gut beherrschen, dass er ohne viel
nachzudenken, das Verstandene schnell und treffend iibertragen kann,
demzufolge unterscheidet sich der Dolmetscher vom Ubersetzer vor allem
durch das schnelle Verstehen, Analysieren und Zuordnen von Texteinheiten und
Informationen, die miindlich dargeboten werden. Ferner muss er die Fahigkeit
besitzen, die verarbeiteten Informationen sicher und angemessen in der
Zielsprache zu prisentieren (Kautz 2000: 304). Die entscheidende
Voraussetzung fiir eine erfolgreiche Neuvertextung besteht darin, dass der
Dolmetscher in der forensischen Kommunikation iiber ausreichende
Sprachkenntnisse und geniigendes Welt- und Fachwissen verfligt, um den
Ausgangstext zu verstehen, und zwar so gut, dass er auf der Grundlage des
Verstandenen einen adidquaten Zieltext produzieren kann.

Wie der Ubersetzer ist ebenso der Dolmetscher abwechselnd Horer und
Sprecher. Als Horer beschiftigt er sich mit dem Verhiltnis zwischen Wort und
Sinn, als Sprecher mit dem umgekehrten Verhiltnis zwischen Sinn und Wort
(Seleskovitch 1991: 44). In dem Horverstehensablauf, also in der ,rezeptiven
Phase des Ausgangstextes findet der Prozess der Speicherung des
Verstehenden statt. Im Gegensatz zu dem Ubersetzer ist der Dolmetscher in
einer Kommunikationssituation mit zusatzlichen Faktoren konfrontiert:
Zeitlicher und psychologischer Druck beim Horen und Verstehen; die
Darbietung des Textes in Abschnitten, die, bevor der Gesamttext verfiigbar ist,
gedolmetscht werden miissen; die Zwischenspeicherung des Verstandenen vor
der Neuvertextung in der Zielsprache. In der ,produktiven Phase* fiihrt der
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Dolmetscher genau so wie der Ubersetzer einen ,reproduktiven Prozess® durch;
er muss hierbei bestimmte Merkmale beachten und muss holistisch vorgehen,
also ganzheitlich, um den Sinn des Gesagten zu verstehen und zu dolmetschen
(Kautz 2000: 332).

Im Gegensatz zu einer gewohnlichen Konversation, die sich zwischen
einem Sender und Empfinger abspielt, unterscheidet sich die Turn-Ubernahme,
d.h. die wechselseitige Redeiibernahme einer Dolmetscherkonversation
dadurch, dass dem Sender bzw. dem Empfinger die Turn-Ubernahme durch den
Dolmetscher ermdglicht wird. Der Dolmetscher steht hierbei vor einer
wichtigen Aufgabe. Er kann die Linge der einzelnen Konversationen
bestimmen. Fiir den Dolmetscher besteht jedoch eine ethnische Verpflichtung,
diese Aufgabe nicht zu missbrauchen und keine Privatgespriche mit dem
jeweiligen Sprecher zu fiihren. Die gewdhnliche Konversationsform der
Dolmetschersituation verlauft folgenderweise:

Abb. (1):
Semma=d P +E
= E S= Sender
E¢-=-=-- e M= Mittler/Dolmetscher

g M E= Empfinger

Der Sender, der im ggf. der Jurist ist, schickt eine Nachricht an den
Dolmetscher, der die Nachricht in der Zielsprache an den Empfénger bzw.
Vernommenen weiterleitet. Die gleiche Vorgehensweise zeigt der Dolmetscher
auch bei der Aussage des Vernommenen, in diesem Fall iibemimmt_ der
Vernommene die Senderrolle. An dieser Stelle ist der Dolmetscher wieder
Mittler der Aussage des Vernommenen und gibt die Aussage des Vernommenen
an den Empfinger, der in der zweiten Phase der Jurist ist, weiter.
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3. Kommunikationsschwierigkeiten in Dolmetscherdiskursen

Die Bedeutung des Dolmetschers in der Gerichtspraxis ist - wie
geschildert - unverkennbar. Auch wenn die betreffenden Ausléinder behaupten,
hinreichende Sprachkenntnisse zu besitzen, sollte ihnen ein Dolmetscher zur
Verfiigung gestellt werden. Es ist sogar oft zu beobachten, dass erst eine
detaillierte Anhorung zu einer Verbesserung der polizeilichen Verhorung oder
des anwaltlichen Schriftsatzes fiihrt.

Arntzen hat Recht, wenn er bemerkt, dass die Behebung des
sprachlichen Hindernisses in einer Gerichtsverhandlung nicht bedeutet, dass
keine weiteren Schwierigkeiten auftauchen. Sollten wir uns die fiirkischen
Angeklagten und Zeugen vor deutschen Gerichten vornehmen, so kdnnen wir
beobachten, dass es sich bei ihnen um Angehdrige der ersten Generation,
genauer gesagt um Betroffene anatolischer Herkunft handelt. Die Dolmetscher
beherrschen den ,speziellen Akzent“ der betreffenden Personen nur
unzulidnglich und konnen folglich den Missverstandnissen kaum entgehen
(Arntzen 1989: 19). Dies fiihrt dazu, dass nicht wenige Dolmetscher — so
Arntzen — dazu neigen, Diskussionen mit den Vernommenen zu fiihren, bevor
sie die Verdolmetschung vollbringen (ebd.: 20). So sieht man oft, dass sie ohne
Absicht die Aussage beeinflussen. In einigen Féllen erdrtern beispielsweise die
Dolmetscher, ob dieses oder jenes Ereignis so gewesen sein konnte oder nicht.
Bei dieser Vorgehensart konnen manchmal Auswirkungen des nationalen
Zusammengehorigkeitsgefiihls und nationalen Prestigebewusstseins in die
Diskussion miteinflieBen. So kann es sogar zur Beeinflussung des Dolmetschers
und im extremen Fall zu einer Parteinahme und Einwirkung der Vernehmung
kommen (ebd.). Besonders bestimmend ist der kulturelle Hintergrund bei
siideuropdischen Betroffenen, denn siideuropéische — darunter auch tiirkische —
Betroffene neigen aufgrund des in ihren Heimatlindern herrschenden
Sexualtabus bei Sexualfragen einem ménnlichen Dolmetscher gegeniiber oft
dazu eine auBerordentlich gehemmte und verkrampfte Haltung einzunehmen
(ebd.). Die gehemmte Haltung bringt auch negative Folgen mit sich, denn die
Verdolmetschung entspricht dann nicht der eigentlichen Tat, und die
Vernehmung nimmt eine andere Richtung ein.

Wie die Autoren Knapp und Knapp-Potthoff ausfiihren, konnen
Abweichungen des Dolmetscherdiskurses auf drei Ebenen vorkommen (1985:
454): Sprachliche, inhaltliche und diskursorganisatorische Ebene. Die
sprachliche Ebene ist gefihrdet, wenn Dolmetscher oder Sprecher auf der
phonetischen, morphologischen, syntaktischen und/oder lexikalischen Sphire
eine  Nichtiibereinstimmung zeigen (ebd.). Sollte zB. einer der
Diskursteilnehmer ~ Sprachstérungen aufweisen, nuscheln oder stark
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dialektgeférbt reden bzw. die Sprache unvollkommen beherrschen, wie es oft
bei tiirkischen Betroffenen vor deutschen Gerichten der Fall ist, so ist das
Auftauchen von Verstindnisproblemen nicht zu verhindern.

Probleme, die auf der Inhaltsebene erscheinen, beschriinken sich
hauptsichlich auf die Aquivalenz der AuBerung (ebd.). An dieser Stelle ist es
angebracht, dass der Dolmetscher keineswegs eine wortwortliche Wiedergabe
des Gesagten geben soll. Die inhaltliche Ebene ist gleichzeitig durch das
Mittlerverhalten, den Knapp und Knapp-Potthoff als ,,Perspektivisierung von
AuBerungen,, benennen, gekennzeichnet (ebd.: 455). Mit der Perspektivisierung
von AuBerung soll festgehalten werden, ob die Aussage von dem Mittler selbst
stammt oder im Auftrag des jeweiligen Sprechers iibermittelt wird, genauer
gesagt, wird der ,,Urheber der Aussage" bloBgelegt. Das bedeutet, dass bei der
Perspektivisierung von AuBerungen meist das Problem herrscht, die
AuBerungen des Sprechers von dem des Dolmetschers zu trennen.

Die Probleme auf der diskursorganisatorischen Ebene entstehen vor
allem dann, wenn die Kommunikationsteilnehmer auf dem Gebiet der
Diskurssteuerung nicht nach der entsprechenden ,;Turn-Ubernahme* vorgehen
(ebd.: 457). Der Mittler kann die Turnldnge des Sprechers bestimmen und
beeinflussen. Sollte ein Ausnahmezustand herrschen, so darf die Situation
keineswegs missbraucht werden und zu Privatgesprichen fiihren. Eine
Abweichung in einem Dolmetscherdiskurs wiirde folgendermaBen aussehen:

Abb. (2):

. +$ E
Mo——+ F

Blrmmri e
M—>s
Me— ¢

E¢—M

Wie aus der obigen Abbildung zu entnehmen ist, wird die
Turniibernahme anders als in einem gewdhnlichen Kommunikationsakt seitens
des Mittlers festgelegt. .

Zuletzt soll auch erwihnt werden, dass nonverbale Auferungen
ebenfalls Ausléser von Verstindnisproblemen in Dolmetscherdiskursen sein
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konnen. Wenn der Dolmetscher die gestischen und mimischen Handlungen
versprachlichen will, muss er ,,Bikulturalitat™ aufweisen konnen, um sie in der
Zielkultur wieder angeben zu konnen. (Oktem 1985: 73). Fehlt ihm der Bezug
zu einem oder den beiden Gesellschafiskreisen, so ist er nicht in der Lage, die
nonverbalen Handlungen zu verstehen und verstindlich zu machen. Dieses
Faktum wiirde folglich weitere negative Auswirkungen auf die Qualitdt der
Verdolmetschung haben.

4. Problemlosung der Dolmetscherprozedur

Die Verbesserungsvorschlige fiir Kommunikationsprobleme in
Dolmetscherdiskursen sind in vieler Hinsicht mit den Losungsvorschlégen fiir
die Ubersetzungsprozedur identisch. So wie der Ubersetzer hat auch der
Dolmetscher die Aufgabe, die Vermittlerrolle in Kommunikationssituationen,
deren Beteiligte aus verschiedenen Kulturkreisen stammen, zu iibernehmen;
infolgedessen gelten im allgemeinen die Grundbedingungen, die fiir den
Ubersetzer giiltig sind, ebenfalls fiir den Dolmetscher. Es soll jedoch betont
werden, dass der Dolmetscher, vor allem der Gerichtsdolmetscher, speziellen
Anforderungen unterliegt und von ihm Féhigkeiten erwartet werden, die den
Ubersetzer nicht so extrem belasten.

Der Gerichtsdolmetscher — so Kautz - soll fdhig sein, das
Lampenfieber, welches beim Reden vor einem Publikum auftritt, so weit wie
moglich unter Kontrolle zu halten, so dass die Gestaltung seiner Aufgabe nicht
gefdhrdet wird und er stets den notwendigen Horerbezug herstellen kann (2000:
332). Diese Anforderung beeinflusst gleichzeitig seinen Stimmton, denn er soll
die Féhigkeit besitzen, in angemessener Lautstirke und Sprechtempo zu reden,
so dass ihn der Empfanger ohne groBe Schwierigkeiten verstehen kann.
-Dementsprechend soll er die Befdhigung haben, die Aussage durch sinnvolle
Intonation bzw. Tonfithrung, Akzentuierung und Pausengestaltung klar zu
gestalten und sie somit zu interpretieren (ebd.). Das bedeutet, dass er seiner
Stimme eine wirkende, wohlklingende Klangfarbe verleihen soll, um so die
Missverstindnisse auf das Minimum zu setzen. Demzufolge ist der juristische
Dolmetscher genétigt soweit wie moglich dialektneutral zu artikulieren (ebd.).
Der verbalen Titigkeit entsprechend, soll er auch seine nonverbalen
Aullerungen passend einstellen konnen und soll gewandt sein, bei neutral
verbalen AuBerungen eine natiirlich wirkende Mimik und Gestik einzusetzen.

Hinsichtlich der verbalen und nonverbalen Handlungen wird der
Dolmetscher oft mit dem Schauspieler verglichen. Dieser Vergleich — so Kautz
— trifft allerdings nicht immer zu (ebd.). Er begriindet es damit, dass dem
Schauspieler nicht nur der Sinn, sondern auch die Form vom Autor des

124

Der Dolmetscher in der forensischen Kommunikation: Problemstellen und
Problemlosungen

betreffenden Stiickes vorgegeben wird. Die Aufgabe des Schauspielers besteht
darin, in die Haut der vom Autor erdachten Figuren zu schliipfen und den Autor
zu interpretieren. Der Dolmetscher dagegen stellt den von dem Sender
dargebotenen Text selbst her. Hier ldsst sich feststellen, dass die Wahl des
geeigneten Dolmetschers von groBer Bedeutung ist (Luther 1974: 169). Denn
erfahrene Dolmetscher erfassen mit Hilfe langjéhriger Gerichtspraxis die
Angelegenheiten, auf die es beim Dolmetschen ankommt, viel schneller als
Anfénger.

Um der Suggestion des Dolmetschers vorzubeugen, soll der Richter bei
einer Unkenntnis der fremden Sprache darauf achten, ob die zeitliche Dauer der
Aussagen des Vernommenen und die des ‘Dolmetschers in den jeweiligen
Vernehmungsphasen sich entsprechen, und ob die AuBerung des Vernommenen
vom Dolmetscher ohne Erdrterung iibertragen wird, so dass sich kein Frage-
und Antwortspiel zwischen ihnen entwickelt (Arntzen 1989: 21). Hat
beispielsweise der Vernommene eine lingere Zeitspanne fiir seine AuBerung
gebraucht, dagegen die Dolmetschung aber sehr kurze Zeit in Anspruch
genommen, so kann man zweifelsohne sicher sein, dass nicht alles gedolmetscht
worden ist, was der Sender mitgeteilt hat. Da aber fiir die Beurteilung der
Glaubwiirdigkeit gerade Einzelheiten der Vernehmung, wie beispielsweise
abgebrochene Aussageansitze, Korrekturen, AuBerungen der Unsicherheit usw.
von Belang sind, soll man in entscheidenden Phasen der Aussage darauf
bestehen, dass jeder Satz einzeln iibersetzt wird, vor allem dann, wenn es zu
einer Diskussion zwischen dem Dolmetscher und den Vernommenen kommt
(ebd.). In solchen Fillen sollen dann sowohl die Fragen wie auch die Antworten
iibersetzt werden, und zwar ,,Satz-fiir-Satz* und nicht als gréBerer Komplex, in
dem inhaltliche Details leicht vernachlédssigt werden kdnnen.

Der Gerichtsdolmetscher soll in der betreffenden
Kommunikationssituation fachménnisch vorgehen, da der Textverfasser bzw.
Adressat selbst anwesend ist und dadurch die Riickkoppelungsmdglichkeit
prinzipiell gegeben ist. So wie der Dolmetscher beim Verstehen aus den ihm
bekannten Informationen zur Person des Textverfassers einen Nutzen ziehen
kann, soll er auch beim Neuvertexten aus den ihm bekannten Informationen zur
Person des Adressaten profitieren und sich bei der Gestaltung des Zieltextes
nicht nur an die interkulturelle Eigentiimlichkeiten der Adressaten, sondern
auch an sprachliche Verstehensvoraussetzungen der Adressaten orientieren.
Durch die Riickkoppelungsméglichkeit kann es dem Dolmetscher sogar
gelingen den Faktor des ,,Zeitdrucks“ teilweise zu iiberwinden (Kautz 2000:
326).
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Um weitere Details festzuhalten und die Wertigkeit der AuBerung des
Vernommenen aufzuldsen, ist die Perspektivisierung der Aussage
ausschlaggebend. Es empfichlt sich fiir den Dolmetscher, die Aussagen der
Vernommenen durchgehend in ,,direkter Rede* wiederzugeben, also in der Ich-
Form (ebd.), wie es in Bsp. (1) der Fall ist:

Bsp. (1):

AweFr Welche Hand der Fahrer nahm, um den Mittelfinger zu zeigen, daran kann ich
mich nicht erinnern.

Der Vortrag des Dolmetschers ist, wie oben erwihnt, durchgehend in
der direkten Form bzw. Ich-Form (kann ich mich nicht erinnern). Die direkte
Redeweise ist vor allem deshalb entscheidend, weil bei einer indirekten oder
abwechselnd direkten und indirekten Redeweise der AuBerungstriger nicht
deutlich bestimmt werden kann.

In tiirkischen Gerichtsverfahren werden die Aussagen des
Vernommenen seitens des Dolmetschers ebenfalls durchgehend in der Ich-Form
wiedergegeben, wie in Bsp. (2) zu sehen ist:

Bsp. (2):

Soruldu. Ben geldigimin ikinci giinii bu egyayr satin almighm bilhara gurup
rehberimizin bu tip satilan seyleri alip gotiirmemizin su¢ oldugunu almamimzin hususunda bizi
uyardilar ancak ben daha énce para verip satin aldigim icin bunu atmaya kiyamadim yurt disina
gotiirmeye kalktim dedi.

Bei der Perspektivisierung der Aussage wird im obigen Beispiel, um die
Ubersicht beizubehalten, am Ende der Aussage des Vernommenen der Partikel

dedi eingesetzt, um klar zu stellen, dass die Aussage seitens des Vernommenen
artikuliert wurde.

Der Dolmetscher soll, sowie es beim Ubersetzer der Fall ist, nicht nur
die sprachlichen Aspekte des fremden Codes gut beherrschen, sondern auch die
kulturellen Werte dieser Worter in den jeweiligen Gesellschaften richtig
erkennen. Nur so ist es dem Dolmetscher moglich, die in der Ausgangssprache
artikulierten AuBerungen samt ihrer hintergriindlichen Informationen, ohne viel
nachzudenken, in die Zielsprache zu dolmetschen (Klein 1991: 345). Das
folgende Beispiel soll es verdeutlichen:

Bsp. (3):

DGM = Devlet Giivenlik Mahkemesi = Staatssicherheitsgericht
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Die Bezeichnung fiir das ehemalige DGM (Devlet Giivenlik Mahkemesi
/ wortlich: Staatssicherheitsgericht) besagt einem Deutschen wenig, da ihm der
kulturelle Hintergrund fehlt. Dem Dolmetscher sollen die sprachlichen Aspekte
und die kulturellen Faktoren, die dem Ausldnder anonym sind, nicht unbekannt
sein. Die Arbeit des Dolmetschers ragt daher weit iiber eine linguistische
Titigkeit hinaus. Sie ist eine komplexe Titigkeit, die gleichzeitig das ,,Uber-
setzen“ von Sprache und Kultur verlangt. Der Dolmetscher kann eine solche
Translation nur dann verwirklichen, wenn er sprachlich und kulturell gut
ausgebildet ist. Nur so kann der Dolmetscher, der Volker und Nationen
durchwandert und fremde Kulturen und Sprachen lemt, den gemeinten Sinn
tibertragen. Kautz meint, dass der Dolmetscher sich vor der Verhandlung iiber
das wichtige Fachgebiet des jeweiligen Prozesses informieren soll. Das
bedeutet, er soll den Auftrag nur dann annehmen, wenn er eine entsprechende
Vorarbeit geleistet hat (Kautz 2000: 325). So soll er als Vorinformation die
Anklageschrift sorgféltig durchlesen, die Fachterminologie bzw. das Fachgebiet
dementsprechend auffrischen, um auf dem aktuellen Stand des Themengebietes
zu bleiben (ebd.). Ferner betont Kautz, dass der Dolmetscher den Ausgangstext
in die Zielsprache umsetzt, indem er weitgehend auf die in seinem Gedéchtnis
gespeicherten Entsprechungen zuriickgreift (ebd.: 324). Er soll jedoch auch
befihigt sein, redundante Elemente von relevanten zu trennen (ebd.). Wenn
notig ist er gefordert, in vielen Fillen seinen Sinn fiir Kreativitit spielen zu
lassen, um den zu iibersetzenden Text wiedergeben zu kdnnen (Kussmaul 1998:
179). Das heiBt jedoch nicht, dass der Dolmetscher seiner Kreativitit freien
Lauf geben darf, denn der Inhalt des Dolmetschens soll nur ,,alles und nichts
anderes sein®.
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Nilgin Tams Polat: Kulturelle Spielriume und Diskurse in
narrativen Texten im Lichte der literarischen Ubersetzung'

~ Seyda Ozil
Istanbul Universitesi

Burada, doktora savunma smnavinda jiiri iiyesi olarak bulundugum
Nilgin Tamg’in Kulturelle Spielrdume und Diskurse in narrativen Texten im
Lichte der literarischen Ubersetzung (Edebiyat Cevirileri Acisindan Anlati
Metinlerinde Kiiltiirel Ogeler ve Siylem) adli galigmasim tamitmak istiyorum.
Once sunu belirtmeliyim ki, N. Tanis hazirladigi doktora tezi kadar basaril bir
doktora savunmasi da yapti.

N. Tamg’in tezi agirlikli olarak geviribilim alanina yerlestirilebilecek bir
aragtirma. Ama aym zamanda dilbilim ve edebiyatla da iliskili olan
disiplinleraras1 bir inceleme. Ya da daha dogrusu, geviribilimi odak noktasina
alan, bu agidan dilbilimden yararlanan ve edebiyati da uygulama konusu olarak
segen bir ¢caligma. Arastirma, edebiyatla edebiyat cevirilerini inceleyerek iligki
kuruyor. Ele alinan g¢eviriler Almancadan Tiirkgeye, Tiirkgeden Almancaya
cevrilmis romanlar. N. Tanig bu romanlarin ve ¢evirilerinin birer metin olarak
belli bir sdylemin ve kiiltiiriin {irlinii olduklarim belirtiyor. Buna bagh olarak
metin ve sdylem kavramlarinin tamimlanmasinda dilbilime bagvuruyor. Bunun
otesinde inceledigi gevirileri, sézciik, sozdizim ve anlam ozellikleri agilarindan
ele alirken yine dilbilim ve dilbilgisi kuramlarindan yararlanmyor. Biitiin bunlar
Almancadan Tirkgeye, Tiirkgeden Almancaya c¢evrilen romanlarin geviri,
sbylem ve kiiltir baglami iginde incelenmesine dayanak olusturuyor.
Aragtirmaci 6zellikle ¢eviri kuramlan tartismasinda geviribilime basvuruyor ve
ceviribilim kuramlardan yola ¢ikarak bir model kuruyor. Bu modeli temel
alarak yaptifn uygulamalar sonucunda, geviribilim alanina katki saglayacak
belirlemelere varityor ve edebiyat ¢evirileri igin Oneriler gelistiriyor. Boylece,
daha once de belittigimiz gibi, N. Tamg’in tezi geviribilim alaminda yerini
buluyor.

Aragtirmaci incelemesinde, su goriislerden yola ciktigin1 belirtiyor:
1990’1 yillarda geviribilimin de gelismesiyle, c¢eviri isleminin, yalnizca
bi¢imsel olarak bir dilin baska bir dile gegirilmesinin Gtesinde, bir kiiltiir
aktarim oldugu diisiincesi yayginhik kazamiyor. S6z konusu anlayislar
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dogrultusunda gok sayida geviribilimci, geviri ve kiiltiir aktarimiyla iligkili yeni
goriis ve kuramlar geligtiriyor. Bu baglamda edebiyat eserleri diger yazih
belgelere oranla bir iilkenin/bir dilin kiiltiiriinii en fazla yansitan driinler,
edebiyat gevirmenleri de bir kiiltiiriin eserlerini bagka bir kiiltiire aktaran kigiler
ortaya ¢ikiyor. Kiiltiir de, dillere/iilkelere gore biiyiik farklihiklar igeren bir alan
oldugundan edebiyat cevirileri agisindan biiyiik 6nem tagiyor. Buna bagh
olarak, kiiltiir farkliliklar edebiyat eserlerini gevirenlere, diger gevirilere oranla
daha fazla esneklik sagliyor. Ciinkii edebiyat ¢evirmenleri eserin yazildig: dilin
kiiltiirii ile eseri g¢evirdikleri dilin kiiltiiriinii géz O©niinde bulundurarak
cevirilerine ekleme ya da gikarmalar yapabilme serbestligine sahipler. Ancak
edebiyat gevirmenleri, cevirilerini her ne kadar iki kiiltiiri de goz Oniinde
bulundurularak yapsalar da, yine de anadilleri farkli olan okuyucularin
alimlamalarinda farkliliklar ortaya ¢ikiyor. Daha agik bir deyisle, bir edebiyat
eserinin yazildigi dil, okuyucunun da anadiliyse bu okuyucunun o eseri
alimlamasiyla eseri c¢evirisinden okuyanin ahmlamas1 arasinda farklar
bulunuyor. Ceviribilimin ya da kiiltiirleraras1 incelemelerin bu- almlamalar
birbirleriyle karsilagtirarak ortak ve farkli yonlerini ortaya ¢ikaracak geligkin ve
kapsayici bilimsel yontemleri bulunmuyor.

iste, bu saptamalar dogrultusunda N. Tanig ¢aliymasinda, s6z konusu
aragtirmalann ilk basamagi sayilabilecek bir inceleme yapmak istiyor; bunun
icin diller ve kiiltiirleraras1 karsilastirma kapsaminda, belli iletisgim alanlar
secerek bunlar arasinda hangi ortak ve farkli yonlerin olabilecegini ortaya
¢ikarmay1 amaghiyor. Elde edilecek sonuglarin, edebiyat gevirilerine katkida
bulunaca@imi soyliiyor.

Caligmasimin Girig Boliimii’nde, amacim bu sekilde belirledikten sonra,
N. Tanis incelemesini dort boliime ayrarak siirdiiriiyor. Birinci Boliim’de her
doktora tezinde oldugu gibi incelenecek alana iligkin bilimsel ¢alismalardan soz
ediliyor. incelemenin kuramsal temelini olusturan ikinci Bolim’de sirasiyla
kiiltiir, soylem kavramlari ve g¢eviribilim modelleri ele alimiyor. Kiiltiir
konusunda, dil — kiiltiir iliskisi, geviribilim agisindan edebiyat metinlerinde
kiiltir konusu tartigiliyor ve incelemenin temelini olusturan kavramlar
belirleniyor. Kiiltiiriin ardindan sdylem kavramina genel ézellikleri ve éncelikle
iglevsel dilbilim agilarindan bakiliyor. ikinci boliimiin son alt bgliimiinde
taninmig geviribilim uzmanlarimn geviribilim modelleri sergileniyor.

Caligmamin Ugiincii Boliimii’nde ise incelemede kullanilacak ‘yakinlik
— uzakhk modeli’ tamitiiyor. ‘Yakinlik — uzaklik modeli’ ii¢ temel alani
inceleme konusu yapiyor. Bunlar, dildizgesi farkliliklan, iletisim farkliliklari ve
anlam farklihklar1 olarak adlandirihyor. Dildizgesi uygulamasi sbzciik ve
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sozdizim diizlemlerini kapstyor. iletisim agisindan segilen uygulama alanlarin,
hitap bigimlerini kullamimu, atasdzleri ve kalip sozler olusturuyor. Anlamsal
farkhihklar konusundaysa anlam agisindan uygunluk denetleniyor. Edebiyat
gevirilerinin incelenmesinde kullamlacak ‘yakinlik — uzakli' modeli’nin hangi
konulara yonelik oldugu orneklerle tanitildiktan sonra uygulama bdéliimiine
geciliyor.

Uygulamaya ayrilan Dordiincii Bolim’de, ‘yakinlik — uzakhik
modeli’nin, Tiirkge ve Almanca sOylemleri inceleme ve edebiyat metinleri
arasindaki kiltiir farklibiklarnm ortaya g¢ikarma agilarindan yeterli olup
olmadigma bakiliyor. Bunun i¢in secilen romanlar, Yasar Kemal’in Yer Demir
Gok Bakir adh romam ile Almanca gevirisi ve Giinter Grass’in Blechtrommel
adh yapit1 ile Tiirkge gevirisi. Yapilan uygulama, modelin romanlar ve gevirileri
arasindaki farkliliklarni ortaya gikarabilecek nitelikte oldugunu gosteriyor.
Bunun ardindan belirlenen farklihiklarin, anadilleri Almanca ve Tiirk¢e olan
okuyucular tarafindan nasil ahmlandiklarim saptamak amaciyla anket ¢aligmasi
yapiliyor. Anket sonuglari, anadili Almanca ve Tiirk¢e olan okuyucularin
bunlar farkh algiladiklarim ortaya koyuyor.

Sonu¢ Boliimii’nde arastirmaci, ¢alismasinda yaptiklarim 6zetledikten
sonra, yine incelemesinde ‘yakinlik-uzaklik modeli’ni kullanarak iki dil
arasinda ortaya c¢ikarilan farkhliklart vurguluyor ve bunlart edebiyat
cevirmenlerinin goz dniinde bulundurmalarimin yararli olacagim sdyliiyor.

N. Tams’in tezinin, bir bilimsel ¢aliymada bulunmas1 gereken
ozelliklere sahip oldugunu yukarda sozii edilen boliimlemeleri ve igerikleri
gozoniinde bulundurarak rahatlikla sdyleyebiliriz. Buna ek olarak alanina katki
saglayabilecek bir aragtirma oldugunu da sdzlerimize ekleyebiliriz. Calismanin
belirtmek istedigim bir bagka yénii de, gerek dil gerekse yazim agilarindan son
derece titiz hazirlanmis olmasi. Ayrica, baghgindan da anlagilacagi gibi
Almanca yazilan incelemede diizgiin ve yanhgsiz bir bilimsel dil kullamlmig
oldugunun da vurgulanmas: gerekiyor.

Biitiin bu yonleriyle ve yaptigi edebiyat gevirisi incelemesiyle ve
vardigi sonuglarla N. Tanig’m tezi Ozellikle edebiyat gevirmenlerine katki
saglayabilecek bir galigma olarak ne gikiyor. Ayrica tez, ceviribilim alaninda
calisanlarin ve gevirmenlik egitimi yapanlarin da yararlanabilecekleri bir
inceleme. Bunun otesinde ¢alismanin, edebiyat cevirilerinin incelenmesinde
yeni bir temel olusturacagmi ve bu konuda galisanlara yeni agilimlar
getirecegini de soyleyebiliriz.
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Akpnar Dellal, Nevide, “Tiirk Sorunu, Asya-Avrupa Ekseninde
Tiirkler” '

Nihan Demiryay
Ege Universitesi

Tiirkler ve Almanlar tarihsel siiregte cesitli diizlemlerde kargilagmgtir
ve yirminci yiizyilda da Tiirk ve Alman toplumlar arasinda ekonomik, siyasal
ve toplumsal iligkiler yogun bir bigimde s6z konusudur. Buna ragmen, her iki
toplumun da birbiri karsisindaki tarihsel kokenli 6nyargilari ne yazik ki heniiz
giderilememistir. Tiirkiye'nin Avrupa Birligi'ne girmesi tartiymalarinda da
onyargi ve imgelerin etkin rol oynadigi agik¢a ortadadir. Ornegin, gegmis
ylizyillarda Avrupalilar’in Tiirkler’e bakisini belirleyen “Tiirk Sorunu” bugiin
hala sorun olmaya devam etmektedir.

Nevide Akpwnar Dellal, Tiirk Sorunu — Asya Avrupa Ekseninde Tiirkler
adh ¢alismasinda, “Avrupa’da Tiirk Sorunu” konusunu ele almig, bu sorunun
gecmiste Avrupa’da ortaya ¢ikigt ve var olma bigimiyle birlikte, giiniimiizdeki
alimlanma seklini ayrintilariyla irdeleyip tartigmaya agmustir.

Akpmar Dellal, 315 sayfalik kitabinda, oncelikle Avrupa’da bugiin
yasayan “Tirk Sorunu” kavraminin ge¢misten gelen koklerine dikkat ¢gekmis,
bunu yaparken kavramin yogun olarak sekillendigi on dokuzuncu yiizyil
Oryantalizmi (Dogubilim) dénemine ait Helmuth Graf von Moltke, Ida von
Hahn Hahn, Jakop Philip Fallmerayer ve Gustav Rasch’in gezi giincelerini, on
dokuzuncu yiizyilda Avrupa’y1 oldukga mesgul eden “Tiirk Sorunu”nu, Tiirkleri
ve kiiltiirleri baglaminda ayrintili irdelemis, son olarak da “Tiirk Sorunu”
konusunu giiniimiiz a¢isindan degerlendirmigtir. Boylece Avrupa’da Tiirklere
iligkin giincel goriislere de temel olusturmasi agisindan Tiirk okurunun dikkatini
“Tiirk Sorunu”na ¢gekmeyi basarmistir.

Kitap Onséz, Girig ve Sonsdz diginda sekiz boliimden olusmaktadir.

Kitabin girig bolimiinde aragtirmanin anlam ve Onemi &rneklerle
belirginlestirilmekte, c¢aligmada izlenen bilimsel ydntem tamtilmakta ve
calismanin, dolayisiyla “Tiirk Sorunu’nun temelini teskil eden “kalipyarg:r”,
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“Onyarg1” ve “imge” kavramlan birbirinden ayristirilarak her bir kavram kendi
iginde irdelenip tamimlanmaktadir. (s. 15-25).

Kitapta birinci boliimiin konu bashg: “On Dokuzuncu Yiizyil Oncesi
Gezi Giincesi Yazininda Tiirkler”dir. Akpnar-Dellal, Avrupa’daki Tiirklere
iliskin goriig ve yargilarin kokenlerine inmek agisindan, on dokuzuncu yiizyil
oncesindeki gezi giincesi yazimimi dzet olarak vermis ve on altincr yiizyil Tiirk
imgesine ¢ok etkin sekilde damgasim1 vurmus iki gezi giincesine daha genis yer
ayirmigtir. Bunlar Hans Schiltberger’in Gezi Giincesi (Hans Schiltberger's
Reisebuch) ile Macaristanh Georg un Gezi Giincesi’ dir.

Yapitin ikinci boliimii olan “Tarihsel Arkaplan: On dokuzuncu Yiizyil”
(s.51) kisminda arastirmaci, Osmanh Devleti’nde Yenilesme, Modernlesme ve
Batililagma Hareketleri (s.52) ile Avrupa’da On dokuzuncu Yiizyila Damgasini
vuran Oryantalizm (Dogubilim) (s. 63) akimini1 oldukga ayrintili betimlemistir.

Yapitta incelenmis ilk gezi giincesi iinlii Prusyali Maresal Helmuth Graf
von Moltke’nin, bir mektup giince niteligindeki Hilal'in Golgesinde. Eski
Tiirkiye 'de Izlenimler, 1835 — 1839 adl eseridir. S6z konusu gezi giincesi,
yazar1 Moltke’nin 6zyasam Oykiisii de ele alinarak, Tiirkler olgusu temelinde
mercek altina alimmustir (s. 74-77). Bu ligiincii boliimdeki oldukga ilgi ¢ekici alt
baghiklardan bir tanesi Helmuth Graf von Moltke’nin Mektuplarinda On
Dokuzuncu Yiizyil Istanbul Imgesi’dir. (s. 81). Moltke’nin Istanbul kentinin
doga manzaralarimi ve kent ile ilgili birgok ayrintiy1 oldukga ustalikla ve
yazinsal sunum bigimiyle yansittig1 belirtiimektedir. Helmuth Graf von Moltke
Osmanli Devleti’nin gegmisteki gii¢li durumuna dikkat ¢ekmis, sonra da
devletin 19. yiizyilda i¢inde bulundugu zor durumu rapor etmistir. Gezi giincesi
niteligindeki mektuplarda Tiirkiye’deki kadin ve tutsaklarin da ele alimisi
oldukga ilgi ¢ekicidir (s. 93-98). Helmuth Graf von Moltke, tiim diger olay ve
durumlar yaninda iilkesine gonderdigi mektuplarinda Istanbul’daki tutsak
pazarina yonelik onemli bilgiler verir. Tiirkiye’deki erkek ve kadin tutsaklarin
agir iglerde cahstirilmadigim dile getirerek, tutsaklarin birgogunun kahve
yapmaktan daha afir bir isi olmadifina isaret eder. Tiirkler tutsaklara,
kendilerinin ifadesiyle hizmetkarlara ev hanesinden bir kisi gibi muamele
yapmaktadirlar. Bu boliim, Tiirk Imgesi agisindan genel bir degerlendirme ile
son bulmaktadir.

Kitabm dordiincii boliimii /da von Hahn Hahn'in Dogu Mektuplar: 'nda
Tiirkler’e aynlmistir (s. 103-179). Hahn Hahn, yasadigi donemde kendi
tilkesinde en taninmig kadin yazarlardan biridir. Dogu iilkelerine seyahati ve
oradan yazdig1 mektuplar oldukga ilgi gekmis ve daha sonra “Dogu Mektuplar™
(“Orientalische Briefe”) bagligi ile kitaplastinlmigtir. Bu boliimde gezi giincesi
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yazar1 Ida von Hahn Hahn’m &zyasam Oykiisiine kisaca deginildikten sonra
mektuplardaki Tiirk Imgesi mercek altina alinmus (s. 106) ve Ida von Hahn
Hahn agisindan Dogu gezisinin anlam ve onemi vurgulanmaya calisilmistir.
Yazar, ¢ok sey bilmek ve kendini bulmak arzusu iginde Dogu’ya gitmistir; o
donemlerde heniiz kadinlarin pek yapmadig: sekilde seyahat etmis ve bunu
sadece yazmak igin yapmgtir ve genel olarak Dogu’nun giizelliklerini gercekgi
ve nesnel bir bigimde anlatmaya gabalammgtir. Bu bélimiin ilgi gekici alt
bagliklarindan bir tanesi de Avrupali bir Kadin Goziiyle Tiirk Kadimi 'dir (s.121).
Ayrica Tirklerin diger ozellikleri ile din olgusuna da Ida von Hahn Hahn
giincesinde yer vermistir.

Yapitin besinci bolimii  Jakob Philip Fallmerayer’in Dogu’dan
Fragmanlari’nda Tiirkler’ baghgimi tagiyor. Jakob Philip Fallmerayer (iinlii bir
Alman antropolog, filolog ve tarih¢idir. 1840 - 1842 yillan arasinda Osmanh
topraklarindaki iki yillik seyahat anilarmi “Dogu’dan Fragmanlar” adl gezi
giincesinde toplamigtir. Akpinar-Dellal bu gezi giincesini de Tiirk Sorunu/Tiirk
imgesi baglaminda irdelemigtir. Jakob Philip Fallmerayer, Dogu’dan
Fragmanlar’da bir Avrupal’ya ilging gelen konulari ele almis ve Tiirk
toplumunun yasamindan birgok kesiti karsilagtirmali bir bakis agisi ile
vermistir. Fallmerayer, anlatimlarinda gozlem ve ayrintiya 6nem vermis, gittigi
yerlerdeki insan yagamini, devlet ve siyaset meselelerini, haklarin birbiri ile
iliskisini betimlemisir. Bu boéliim ilk alt bashginda Jakob Philip Fallmerayer ile
yapitt Dogu’dan Fragmanlar’t konu aliyor. Bununla ilintili olarak, Dogu’dan
Fragmanlar’da Tiirklerin nasil ele alindigina (s.165) Jakob Philip Fallmerayer’in
Istanbul izlenimlerine yer verilmistir. Ayrica, Osmanh Toplumu’nda simfsal
celiski ve catigmanmin Dogu’dan Fragmanlar isimli yapitindaki yansimalari
(s.167 ) da incelenen bagka bir konudur.

incelenen gezi giincelerinden dérdiinciisii ve sonuncusu olan Gustav
Rasch’in “19. Yiizy1l sonlarinda Avrupa’da Tiirkler” adh yapitina yonelik
¢oziimlemeler, Nevide Akpmar Dellal’in kitabinin altinci  bdliimiinii
olusturmaktadir. Bu béliimde, Osmanh Devleti’ne iligkin “Hasta Adam” ve
“Gelismemislik Imgesi” ve “Osmanli Devleti’ndeki Yenilesme ve Batihilasma
Hareketlerinden Yansimalar” alt bashklan dahilinde, on dokuzuncu yiizyildaki
Tiirk imgesine genis bir bigimde yer verilmistir. Akpinar Dellal, bu yiizyila
ozgii “savagg1, despot ve acimasiz Tiirkler” imgesine de Gustav Rasch’in yapiti
cercevesinde yer vermistir (s.197). Tiirkiye’deki kadinlar ile Tiirkler’in diger
ozellikleri ve gelenek ve goreneklerine iligkin goriigler de altmnci boliimde
islenen konulardir. Akpimar-Dellal’e gore Gustav Rasch’m Osmanli Tiirkleri ile
ilgili ¢izdigi imge, Tiirkler’e yonelik yerlesmis kalipyarg ve onyargilarin etkisi
altindadir. Gustav Rasch, gezi giincesinde genel olarak Osmanh Tiirkleri’nin
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Avrupa Kkiiltiirlerine benzemeyen tiim ozelliklerini yadirgamug ve olumsuz
olarak yansitmigtir. Akpmar-Dellal, bu baglamda Rasch’m gezi giincesinde
yansittif1 neredeyse tiim izlenim ve gériislerinin 6nyargih, yanh ve Tiirk kargiti
bakig agilan ile bezendigini dile getirmistir.

Kitabin yedinci boliimii, “Incelenen Gezi Giincelerine Genel Bakis ve
Degerlendirme” kismina ayrilmigtir (s.237). Onceki dort boliimde ayrintih
olarak ele alinan konular birbirleriyle iligkisi dahilinde irdelenip tartisilmakta,
ortak yanlar1 bulgulanmakta ve tarihten gelen olasi kokenlerine dikkat
¢ekilmektedir.

Sekizinci Boliim, Giiniimiiz Avrupa’sinda “Tiirk Sorunu”, Yorumlar ve
Degerlendirilmesi’ni konu almaktadir.

Akpinar-Dellal’ e gore on dokuzuncu yiizy1l gezi giincesi yazarlarinin,
deneyim ve gozlemlerini aktarirken Dogulu, Asyali ve Miisliiman kabul ettikleri
Tiirk insanim ve kiiltiiriinii, genellikle Bati Avrupali insan ve kiiltiiriiniin
karsisina koyduklar1 ve irdelemelerini bu olgiitler 1s13inda yaptiklar1 bu gezi
giincelerinden ¢ikan genel bir sonugtur (s. 236).

Nevide Akpinar Dellal, kitabinin sonséziinde sunlan dile getirmektedir:

Bu ¢aligmanin sonuglari, kdhnelesmis zihinsel kaliplarin, ne yazik ki
yeni bilgilere karsi bagisiklik kazandigimi ve iletisim caginda da varolmayi
siirdiirdiiklerini ortaya koymustur. (...) Eskiden oldugu gibi giiniimiizde de
Tiirklerin Miisliiman olduklarinin vurgulanmasi ve dinden kaynaklanan birgok
olumsuz 6zelliklerinin varoldugunun savlanmasinin bir tek amaci vardir. O da,
toplumun ortak bilincini giidiileyerek Avrupa’da Tiirk karsiti gevreleri Tiirklere
kars1 ortak tavir almaya tesvik etmektir. (s. 280).

Akpmar Dellal’e gore on dokuzuncu yiizy1l bakis agisini kabul etmek
kolaydir. Ciinkii bu yiizyilda Avrupa toplumlari, her seyden dnce Oryantalizm
ve Avrupamerkezcilik/ Etnosentrizm akimlarimin etkisi altindadir. Bu nedenle,
bu yiizyilda Avrupa kitasi disgindaki farkh kiiltiirler, genellikle olumsuz
kargilanmis ve agik¢a degersizlestirilmigtir. Diger yandan, Osmanl Devleti de
her alanda geri kalmigh@m ilan etmis ve modernlesme gabalar1 gdstermistir.
Devlet zaten hasta goriiniimiindedir. Bu baglamda, o donemde var olan imgenin
az da olsa hakli yanlar1 vardir. Akpinar Dellal’e gore, ashinda Gustav Rasch’m
ya da o donem yazarlarinin oryantalist ve Avrupamerkezci goriiglerinin Tiirk
imgesi agisindan en Onemli yani, bu goriiglerin Avrupalilar’in bir kismu
tarafindan hala dile getiriliyor olmasidir. Bagka énemli bir nokta da, Tiirklere
iligkin bugiinkii olumsuz goriislerin, “dinsel bir bagnazlik” ve ‘“kat1 bir
hosgoriisiizlik” sozleriyle dile getirilmis olmasidir. Akpinar Dellal’e gére, bu
tiirden degerlendirmeler on dokuzuncu yiizyil igin kabul edilse de, halihazirdaki
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benzer goriigler giiniimiizden bakildiginda artik dar ve s1g bir bakis agis1 olarak
degerlendirilmek zorundadir. Tarihsel siire¢ iginde degismez kaliplar halinde
bugiine ulasan kalipyargi, 6nyargi ve imgelerin varhgi, toplumlarin diisiinsel ve
davramgsal olarak siirekli devinim ve gelisim iginde oldugu savina ters
diismektedir. Insanligin biiyiik tarihsel yiiriiyiisiinde zaman ~aman bazi uluslar
digerlerini geride birakmustir. Onde olanlar hep Avrupalilar olmamustir.

Nevide Akpmar Dellal’in Tiirk Sorunu — Asya Avrupa Ekseninde
?‘z‘irkfer }?asltglnl tagtyan ¢aligmasi, okuyucularin 19.yy. da var olan Onyargi ve
imgeler ile bunlarin nedenleri konusunda aydinlanmalarina katk: saglayacak ve

bu imgelerin giiniimiizde varliklari koruyup korumadigi konusunda fikir
verebilecek niteliktedir.
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