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Joseph Roth: Resignation in der modernen Umwelt

Edebiyat Wirtschaftskrisen, Arbeitslosigkeit und die Not nach dem Ersten
Weltkrieg verschirften in Deutschland die sozialen Probleme und forderten radikale
Losungsvorschlige. Als sich diese Haltung mit den immer mehr in den Vordergrund
tretenden antidemokratischen Ideen verband, wurde sie auch politisch sehr wichtig. In
diesem Sinne wird die Technik, weil man auf sie als Machtinstrurment weder verzichten
wollte noch konnte, ausdriicklich von allen Verfallserscheinungen der Zeit
ansgenommen. "Wer heute iiber die Technik zetert", schreibt Rosenberg, "und auf sie
Verwiinschungen iiber Verwiinschungen hiuft, der vergiBt, daB ihr Hervortreten auf
einen ewigen germanischen Antrieb zuriickgeht, der dann auch mit ihrem Untergang

ebenfalis verschwinden 1'f1ii£»te."l

Dennoch gab es im Bereich der irrationalen Reaktion Vertreter einer
antizivilisatorischen, gegen die Technik gerichteten Haltung. Die sozialen
Erschiitterungen seit der sogenannten industriellen Revolution haben immer wieder
auch die Argumentation gefordert, man miisse nur die Maschinen zertrimmern, dann
sei auch das Problem der Masse geldst. Da man die Maschinen generell nicht
abschaffen konnte, wurde das traditionelle Handwerk immer mehr in den Vordergrund
gestelit. Diesen Erscheinungen gegeniiber wurde die Technik zum notwendig
geduldeten Schlechten, eigentlich Verderbenden erklart. Die deutsche Literatur verdankt
dieser Problematik von Immermanns "Epigonen” iiber Hauptmanns "Weber" bis Alfred
Déblins "Berlin Alexanderplatz” eine Fiille unterschiedlichster Werke.

Joseph Roth gehort ze den wichtigsten Autoren, der sich mit dieser Problematik
beschiftigt hat. Der Kulturpessimismus dieses Dichters ist sehr frith erkannt worden,
ebenfalls die kritische Funktion dieser Haltung. Aber das Verhiltnis der Kritik zu dem
Kritisierten ist — bis auf sehr gelegentliche Hinweise — nicht untersucht worden. Man
nahm die Feststellung des Autors fiir das Resultat, ohne seine Aussagen inhaltlich zu
untersuchen.

Schon 1936 sah sich Roths Freund Ludwig Marcuse offenbar gendtigt, Roth zu
warnen und auf das reale Leben aufmerksam zu machen. Er solle seine Feinde (die
Technik ist gemeint) nicht "in einen metaphysischen Rang"2 erheben, schreibt Marcuse
an Roth. Roth "lebiiugele schon lange"3 mit der Ewigkeit, aber er solle doch "vor allem
darauf achten, wie oft die Ewigkeit nur eine Zeitlichkeit ist, die das Licht des Tages

'Rosenberg, Alfred: Der Mythos des 20, Jahrhunderts, Miinchen 1941, S. 142f,

Marcuse, Ludwig: Lieber Joseph Roth. In: Das Neue Tage-Buch, 4Jg., HA44, Paris—
Amsterdam 1936, 5. 1048.

*Ebd., S. 1049,



Can Bulut

4 H n . s 1 . .
scheut." " Er drehe d15e Weisheiten" der Zeit, auf die er sehr bése sei, um, "nur um sie
(die Zeit) zu Hrgern;”

"Weil Du bose bist auf das Jahrhundert des Fortschritts, das auch Dich betrogen
hat, lobst Du, was davor war. Das ist nur ein Kunstgriff, gewiB. Aber in welche
Gesellschaft geritst Du mit diesem Kunstgriff? Und wie schnell wird ans einem Trick
mit Augenzwinkern ein Glaube! Du willst (...) den (...) Fortschrittlingen eins
versetzen, vielleicht auch Deine eigene Vergangenheit nicht schonen ~ und gewinnst
Dir Freunde, welche die Briider Deiner erbittertsten Feinde sind. So weiBt Du nicht
mehr ein noch aus — und rettest Dich ins Ewi ge."6

Wie recht Marcuse hat, entnehmen wir aus den folgenden Worten des Dichters:

“Entscheidend nun ist, daB der machtvoll sich entfaltenden technischen
Zivilisation der Wirklichkeitscharakter abgesprochen wird. Sofern die pessimistischen
Kritiker dennoch ihre Deutung versuchen, ihr Leben und Geist zusprechen, vermigen
sie fast nur den bosen Geist zu erblicken und die Kraft der modernen Entwicklung aus

mythologischen Abgriinden herzuleiten."”

. Diese Beschreibung des Rothschen Verhiltnisses zur technischen Zivilisation,
mit der Fritz Hackert den Riickgriff Roths auf einfache Formen wie Mirchen und

Legende und "verklirte Bezirke" wie "die Kinderwelt und die Eindliche Idylle, die

wichtigsten Zufluchtsgebiete einer sikularisierten Religiosit?it"9 zu erkldren versucht,

be:lrifft viele Werke Joseph Roths, aus denen hier die wichtigsten untersucht werden
sollen.

o Roth war keineswegs von Anfang an ein Kulturpessimist und
Zivilisationsgegner. Hackert selbst weist unter der "mehrschichtige(n) Kausalitit des
Wandels in der Anschauung"® auf Bereiche der Technik hin, die durch ihr Alter
gleichsam veredelt von dem Verdikt gegen die Technik ausgenommen werden, nimlich
die Eisenbahn und ihren ganzen technischen Apparat. Sie werde fast als Symbol des 19,
Jahrhunderts den modernen Verkehrsmitteln Auto und Flugzeug gegeniibergestellt.

“Bbd.
*Bbd.
jﬁbd.
- "Hackert, Fritz: Kulturpessimismus und Erzihiform. Studien zu Joseph Roths Leben und Werk,
Diss., Bern 1967, S. 15£.
*Ebd., S. 26.
m"’Ebd.
Sc}_amidt—Dengl‘er, Wendelin: Auf der Wanderschaft: Das Frithwerk Joseph Roths in den
Literaturgeschichten. In: Helen Chambers (Hg.): Joseph Roth in retrospect, Papers of the 1989

Toseph Roth Symposium at Leeds University to commemorate the 50th anniversary of his
death, Riverside 1991, 8. 27.

Joseph Roth: Resignation in der modernen Umwelt

Somit gewinne als geschichtliches Relikt ein Phinomen der Technik 1dltan Wert
organischer Erscheinungen, das Zeitsymbol gleiche sich dem Natursymbol an.

Roths Meinung tiber die technische Zivilisation entwickelt sich analog zu dem
von ihm mit zunehmender Schiirfe kritisierten Entwicklung der gesellschaftlichen
Wirklichkeit in Deutschland, die fiir ihn gewissermaBen eine Reise "von der Humanitit
durch Nationalitidt zor B«astialitéit“12 darstellt. In den frithen Romanen und Feuilletons
sind Roths Anschauungen durchaus an den Gedanken gebunden, daB der Besitz von
Produktionsmitteln Macht bedeutet.

Wenn im "Spinnennetz“13 Benjamin Lenz' Bruder an einem gasformigen
Sprengstoff fiir Europa arbeitet, das heiit, wenn "die in der Stereomeiirie des Kdorpers
gefangene Wunschproduktion zu Vernichtungsphantasien pervertiert,” 1ijst das nur die
Anwendung dieses Gedankens im Sinne von Lenz. Im “Hotel Savoy" ™ bedeutet die
Industrie die hirteste Strafe fiir die Arbeiter. Aber der eigentliche "Fluch" der Technik
richtet sich gegen den Fabrikanten Neuner.

Zwar beschreibt Roth den Gegensatz von unnatiirlicher Technik und heilender
Kraft der Natur, aber dieser Gegensatz wird noch nicht als bedrohlich und fiir den
Untergang verantwortlich empfunden, sondern ohne Bedenken vorgezeigt. In "Der
blinde Spiegel"l maf Fini zB. einen ritsefhaften Telefonapparat bedienen, der ihr
unheimlich ist. Von dieser Aufregung erholt sie sich durch einen Blick in einen
Klostergarten, dessen wunderbare Stille jhre Nerven beruhigt. Spéter lernt sie mit dem
Telefon umzugehen. Damit verliert es - und somit die Technik- jeden bedrohlichen
Aspekt.

Es gibt deshalb gar keinen Grund, Roths Empfinden auf die gewaltige Realitit
der Technik nicht ernst zu nehmen, fiir deren Darstellung er "die neue Kunst” fordert,
"die den Ausdruck nicht finden kann", (...) weil "diese Realitit {...) noch zu grof (ist)
fiir eine ihr gemibe Wiedergabe,"” Zwar fithit Roth Trauer um die alten Formen, die

vergehen, wenn die Erde eine neue Umformung erlebt, aber es ist eine Trauer gegen die
er machtlos ist. Roth ist davon iiberzeugt, daB "alles Menschliche in diesem technischen

"y o], Hackert, a.2.0. {Anm. 7}, S. 75.

2foseph Roth. Zitiert nach Bronsen, David: Das literarische Bild der Auflosung im
Radetzkymarsch. In: Kraske, Bernd M. (Hg.): Joseph Roth, Werk und Wirkung, Bonn 1988, S.
10.

BRoth, Joseph: Das Spinnennetz, Frankfurt 1978,

“gonnleitner, Johann: Macht, Identitit und Verwandlung. Joseph Roths frilhe Romane. In: Helen
Chambers (Hg.): Joseph Roth in retrospect, Papers of the 1989 Joseph Roth Symposium at
Leeds University to cormmemorate the 50th anniversary of his death, Riverside 1991 5. 176.

Roth, Joseph: Werke, Hrsg. v. Hermann Kesten, Bd.1, K6in und Berlin 1956.

1poth, Joseph: Der blinde Spiegel, Berlin 1966,

Plank, Iise: foseph Roth als Feuilletonist, Diss., Erlangen 1967, S, 1631,
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Bereich kiein, schwach und verloren ist"18 und dafl der Mensch selber dazu dient, die

"neu konstruierten Mechanismen reibungslos funktionierenzu lassen.""”

Wenn Roth im Zusammenhang mit technischen Zivilisationserscheinungen
Kritik iibt, dann zielt er eigentlich nicht auf die Technik, sondern auf den
unangemessenen Gebrauch, den die Menschen von ihr machen, sei es, da8 sie sich
selbst betriigen — wenn man in Amerika traurig ist, spielt man Grammophon; sei es, da
sie andere Menschen wie Maschinen benutzen —~ "als wire[n] (sie) ein Greunmophon;"20
oder sei es, dal sie andere Menschen zum eigenen Profit an Maschinen ketten.

Erst nach Roths Reisen nach Frankreich und RuBland, nach seiner Abwendung
vom Sozialismus und Riickwendung zu traditionellen Wertvcrstellungenm, kommt es
konsequenterweise zu Roths Kritik an denen, die ihre Macht iiber die technische
Zivilisation mifibrauchen, zusitzlich eine Kritik an der technischen Zivilisation selbst,
dh. aus gesellschaftlicher Kritik entsteht ein antizivilisatorisches Verhalten. Aber seine
Kritik an der Technik ist immer noch kontrolliert von der Uberzeugung, daB sie nicht
mehr abzuschaffen ist.

In den "Briefen aus Deutschland"zz, die Eindriicke von einer Reise durch das
Saargebiet enthalten, untersucht Roth die Bedingungen industrieller Produktion und ihre
Auswirkungen auf das Selbstverstindnis und die Lebensumstinde der Arbeiter. Er
kritisiert die "Romantik" jener Literatur, die gehirnlose Maschinenmenschen
voraussieht und das Menschliche im Mechanischen nicht erkennt; die nicht wei, daB es
ein Stadium gibt, in dem nicht der Mensch sich der Maschine, sondern umgekehrt: sie
sich dem Menschen anpa8t.

Seit dem "Stummen Prophet"23 jedoch witt in Roths Bewertung der Technik
neben eine zunehmende Verschirfung eine immer unbedingtere Bindung der Technik
an den Bereich des Unechten, Uneigentlichen, Unnatiirlichen und schlieBlich — im
" Antichrist"?* — des Bésen schlechthin,

Bestimmte, bei Roth immer wiederkehrende Symbole fiir die technische
Zivilisation wie das Grammophon, die Photographie und der Film, das Telefon, die
Setz— und Druckmaschinen, die sowohl positiv als auch negativ bewertet wurden,
werden jetzt eindeutig Zeichen einer unsicheren und wertlosen Gegenwart, zu der auch

"BMyung-Hae Ha: Kriegserfahrung und Sehnsucht in den Reisefeuilletons von Joseph Roth,
Diss., Konstanz 1993, S, 107

YEbd. :

Roth, Joseph, Der Souffleur, In: Ingeborg Siiltenmeyer: Studien zum Frithwerk Joseph Roths,
Frankfurt am Main 1976, 8. 391.

*Vgl. Hiippauf, Bernd: Joseph Roth: Hiob. Der Mythos des Skeptikers. In: Kraske, Bernd M.
(Hg.): Joseph Roth, Werk und Wirkung, Bonn 1988, $. 10.

“ygl. Roth, Joseph: Briefe aus Deutschiand, Hg. v. Ralph Schock, Gollenstein 1997,

Roth, Joseph: Der Sturmme Prophet, Kéin 1966,

¥Roth, Joseph: Der Antichrist, Amsterdam 1934,
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der frither mit grofen Hoffnungen betrachtete Bereich des Sozialismus gehdrt. Auch Flie
Revolution hat sich der Zeit angepaBit. Herrn von Derschattas Bitro unterscheidet s3ch
von einem russischen nur durch die groBere technische Vollkommenheit. Es ist_ eine
einzige Ansammliung von T#uschungen und Falschungen. Nichts ist, was es vorgibt zu
sein. Sogar Herr von Derschatta représentiert nur, was er zu sein glaubt:

"Von unten her, zauberhaft, aus dem Boden kamen alle elektrischen Gewalten,
man sah keine Schniire, weder an der Lampe, noch am Telephon, keine Glocken am
Tisch, keine Schitsser an den Schubladen, das TintenfaB ruhte in einer Versenkung des
Tisches, und ohne daff der Bevollmichtigte auch nur die geringste Bewegung gemacht

w2
hitte, rief er den Sekretir durch einen einfachen blitzschnellen Wunsch herbei.

Im "Hiob"” bemiiht sich Roth noch einmal um ein gerechtes Urteil iiber die
Technik. Zwar ist das Leben Hiobs in New York beinahe genauso wie in Zuchnow im
alten RuBland: "Die Karotten verringerten sich, die Eier wurden hohl, die K.:m:offeln
gefroren, die Suppen wisserig, die Karpfen schmalzund die Hechte kurz, die Enten
mager, die Ginse hart und die Hithner ein Nichts"™ wird vom New Yorker Leb.en
gesagt. Er beniitzt fast die gleichen Worte fiir das Leben in Zuch{xow; zwar bleibt
Amerika - symbolisiert durch seine Lichtreklamen - schon rein &uBerlich %gﬁerhalb des
mendelschen Lebenskreises, weil Mendel es nur durchs Fenster sieht™ . Aber die
dngstlich beobachtete technische Zivilisation tut auch "Gutes”. Sie totet und sie kiindet
Leben an.

"(Mendel) glaubte seinen Kindern aufs Wort, dal Amerika das Land Fiottes. war,
New York die Stadt der Wunder. Die Amerikaner waren gesund, die Amen%_canennne_,n
schon, der Sport wichtig, die Zeit kostbar, die Armut ein Laster,. der Reichtum ein
Verdienst, die Tugend der halbe Erfolg, der Glaube an sich se‘lbst ein ganzer, der Tanz
hygienisch, Rollschuhlaufen eine Pflicht, Wohltdtigkeit eine ‘Kapltalaxlllage,
Anarchismus ein Verbrechen, Streikende die Feinde der Menschheit, Aufwiegler
Verbiindete des Teufels, moderne Maschinen Segen des Himmels, Edison das grifite
Genie. Bald werden die Menschen fliegen wie Vogel, schwimmen wie Fisc.he, die
Zukunft sehn wie Propheten, im ewigen Frieden leben und in vollkommener Eintracht

¢|28
bis zu den Sternen Wolkenkratzer baven.

Dies ist eine nahezu vollstindige Aufzihlung dessen, was Roth am techn%schen
Fortschritt, an der geistlosen Zivilisation, an einer unnaturmiBigen Entwicklung immer

wieder kritisiert.

*Der Stumme Prophet, .2.0. [Anm. 23], 8.245.
¥Roth, Joseph: Hiob, Hamburg 1976, S. 90.
“"Bhd., S. 99.

*Ehd,, S. 98.
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Mendel empfindet denn auch trotz aller — beinahe erzwungenen — Bewunderung
"Heimweh nach RuBland, und es beruhigt ihn, zu wissen, dal er noch vor den

Triumphen der Lebendigen ein Toter sein wiirde.">

Amerika, schon lingst "kein geographischer Begriff mehr, sondern ein
symbolischer"m (fiir die Technik), nimmt vorldufig die Stelle des Satans im biblischen
Buch Hiob ein. Mendel sieht von der “lebendigen amerikanischen Nacht" nur den
"rotllichen Widerschein” und den ‘“regelmiBigen silbernen Schatten eines
Scheinwerfers, der verzweifelt am nichtlichen Himmel Gott zu suchen" ! scheint.
Nacheinander nimmt ihm Amerika seinen Sohn Sam, seine Frau Deborah durch den
Tod und seine Tochter Mirjam durch den Wahnsinn. Mendel, der sich in Amerika

seines Gottes sicher war, schleudert, ehe er Gott leugnet, eine furchtbare Anklage gegen
dieses Land:

“Amerika hat uns getdtet. Amerika ist ein Vaterland, aber ein tédliches
Vaterland. Was bei uns Tag war, ist hier Nacht. Was bei uns Leben war, ist hier Tod."?

Aber Amerika 148t ihn auch Wunder erleben. Gott nicht nur leugnend, sondern
ihn verachtend, lebt Mendel ein kiimmerlich trotziges Leben. Eines Tages beginnt sich
das Wunder anzukiindigen, sehr amerikanisch, sehr technisch.” Mendel geht heimlich
und zum ersten Mal an des Grammophon seines Wirtes und hére, ohne zunichst den
Titel zu kennen, Menuchims Lied.

In einem amerikanischen Eiscreme—Salon setzt sich die Riickfiihrung Mendels in
seine ehemalige wahrhaft menschliche Existenz fort. Mendel hort von einem Mann aus
Zuchnow, der ein Verwandter zu sein behauptet. Schlieflich kommt dieser Verwandte.
Es ist Mendels in RuBland verkriippelt zuriickgelassener Sohn. Nun ist er geheiit. Er
nimmt seinen Vater mit. Mendel fahrt im Auto mit ihm ins Hotel. Und plétzlich ist das
satanische, technisch zivilisierte Land voller Leben, Giite und Hoffnung. Mendel findet
wieder zu Gott und, wihrend Amerika bis hier den biblischen Satan vertrat, tibernimmt
es jetzt die erlosende und beschenkende Funktion Gottes:

“(...) Mendel Singer (...} betrachtete das elekirische Licht, den blonden Portier,
die weille Biiste eines unbekannten Gottes. (...) Er stieg in den Lift, {...) er schwebte in
den Himmel, es nahm kein Ende. (...) Da sah er zum ersten Mal die Nacht von Amerika
aus der Nihe, den gerbteten Himmel, die flammenden, sprithenden, tropfenden,
glithenden, roten, blauen, griinen, silbernen, goldenen Buchstaben, Bilder und Zeichen.

“Ebd., S. 98.

®Hackert, 2.2.0. [Anm. 7], 8. 76.

*'Hiob, a.2.0. [Anm. 26], S. 99,

*Bbd., 8. 109.

“Roth sagt in dieser Beziehung: "Wo man Gott leugnet, kann es immer noch vorkommen, daB
man ihn eines Tages erkennt”. (Leser, Norbert: Der zeitgeschichtliche Hintergrund des Werkes
von Joseph Roth. In: Stillmark, Alexander (Hg.): Joseph Roth. Der Sieg iiber die Zeit,
Londoner Symposium, Stuttgart 1996, 8. 9.
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Er hérte den ldrmenden Gesang Amerikas. {...) Dem Fenster gegeniiben:, an (}em
Mendel lehnte, erschien jede fiinfte Sekunde das breite lachende Gegxcht eines
Midchens, {...) das blendende GebiB} (...} aus einem Stiick geschmolzenen Siibers. (...)
Mendel bewunderte sie als die vollkommendste Darstellung des nichtlichen Gliicks und
der goldenen Gesundheit.”>*

Sogar Mirjam wird vielleicht wieder gesund und Jonas, den 'anderen
zuriickgelassenen Sohn, der Soldat in RuBland und Bauer werden wollte, wird man
wiederfinden.

Ausgerechnet einer Photograpie entnimmt Mendel diese Hoffnung, Sie zeigt
Menuchims Frau und Kinder:

"Neben ihnen tanchten aus dem braunen Hintergrund des Portriits Jonas und
-, w33
Mirjam auf.

Tm "Hiob" ist das "bése Gesicht" der Wirklichkeit allerdings vor allem von der
Anlehnung an die Hiob-Fabel bestimmt. Folgerichtig hat man das schone Gesicht der
Wirklichkeit am SchluB als Wunder ernst zu nehmen. Der These Wiegensteins, Roth
verlege "das ganz und gar phantastische happy end (...) nach Amerika, gleichsam g}ss
sei dort moéglich, was im alten Europa den Anspruch auf Glaubwiirkigkeit verlore",
kann man aber entgegenhalten, dal das Wunder in Europa - im Osteuropa der
Whunderrabbis, deren einer zu Beginn des Buches Menuchims Heilung prophezeit —
geschah, und daB auch Mirjams Heilung in Europa geschehen soll. Zwar kommt das
Wunder zu Mendel nach Amerika, aber damit werden die vitalen Krifte des alten
Kontinents nur nm so mehr heraufbeschwirt.

Die Aufwertang der amerikanischen, technisch zivilisierten Scheinwelt ist Roths
erster Versuch einer Fiktion, in die heilenden Kriifte der wahren Werte, AIIercIings.ist
Roth kritisch genug, den Abstand zur Realitit zu spiiren. Darum kleidet er seine
Botschaft in die Form der Legende. So wird es thm nicht nur — wie Hackert in seiner
Dissertation erarbeitete — moglich, "das abgenutzte Wort glanbwiirdig zu gebrauchen —
gerade weil es ganz dem Glauben iiberantwortet wird — und es doch im Hinblick auf das
moderne Bewultsein ironisch zu reiativieren"”, es wird ihm auch moglich, die verloren
gegangenen Werte einer heilen Welt, ihre Sittlichkeit, ihre Vorstellungen von Echtheit,
Schonheit, Lebendigkeit und Wahrheit glaubwiirdig zu gebrauchen.

Im "Hiob” stellen die legendenhaften Einzelzlige zum ersten Mal mehr als nur
literarische Anspriiche dar. Roth setzt hier der Wirklichkeit erstmals e.il'!.EI_l My.thos
entgegen, dem es am SchiufB sogar gelingt, die grausame amerikanische Wirklichkeit zu
veriindem.

*Hiob, a.2.0. [Anm. 26, S. 149.

*Ebd., §. 154.

*Wiegenstein, Roland H.: Die geretiete Welt des Joseph Roth. In: Frankfurter Hefte, 12. Jg.,
Frankfurt am Main 1957, 8. 583.

ifackert, a.2.0. [Anm. 7], S. 146.
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Seit dem "Radetzkymarsch” wird die Funktion des Mythos, als Gegenbild zur
gegenwirtigen Wirklichkeit zu dienen, immer deutlicher. Der immer grausiger
werdenden Welt wird ein Mythos eines zwar untergehenden, aber wohlgeordneten
Reiches entgegengesetzt, in der Hoffnung, “daB von Osterreich und einer restaurierten
Monarchie das Heil der bedrohten europiischen Zivilisation ausgehen"38 werde, In
dieser Welt vertritt nach Roth die technische Zivilisation die Michte des Untergangs. In
dieser Sichtweise wird Roth nach Kurer besonders von der damaligen Filmkunst
beeinfiuBt. Denn die "Aufnahme und Reproduktionstechnik waren in der Filmkunst der
Zwanzigerjahre noch nicht sehr entwickelt, die Bewegungen der Akteure
dementsprechend unnatiirlich mechanisch">. Die untreue Frau Demant zum Beispiel
wird wie in einem Film als "lebloses Wesen, Modell aus Wachs und seidener Wische”
dargestellt, das mechanisch bewegt wird und nicht mehr "aus einer tragenden und
lebendigen Welt— und Wertvorstellung heraus lebt" . Die Augen seien “falsche,
nachgemachte Blitze avs Eis", die Hinde "wie weiBle Vigel” und ihre "tiefe Stimme,
(...) die ebenfalls ein Mechanismus in ihrer Brust hervorzubringen schien"“, fiigen sich

. . - . wh2 . 43
zn einer gefiihllosen Frau, die "aus Stiicken zusammengesetzt” - scheint.

Trottas und Demants letztes Zusammensein vor Demants Tod im Duell wird von
der grellen, zerhackten Musik eines Automaten begleitet, die auch Teile des
leitmotivischen Radetzkymarsches enthilt.

Demants neureicher Schwiegervater, der mit seinem Geiz an Demants Duell

mitschuldig ist, sagt Gber den unzeitgemiBen "Bhrenkodex"** im technischen Zeitalter
folgendes:

"Wir sind immerhin im zwanzigsten Jahrhundert, {...)! Wir haben das
Grammophon, man teleponiert iiber hundert Meilen, und Blériot und andere fliegen
sogar schon in der Luftt"*

Carl Josph von Trotta wird nach dem Duell Demants in eine andere Garnison
versetzt. Diese Garnison liegt geradezu im Schnittpunkt der alten und neuen Zeit an
einem Platz, der die Entscheidung in der Auseinandersetzung  zwischen
iiberkommenden und neuen Wertvorstellungen durch seine Lage bereits vorausahnen
14Bt. Sie liegt im Schnittpunkt zweier groBer Strafien. Die eine fiihrt vom Bahnhof zum
Friedhof, die andere von der SchloBruine zur Dampfmiihle.

*Schwarz, Bgon: Joseph Roth und die 6sterreichische Literatur. In: David Bronsen (Hg.): Joseph
Roth und die Tradition. Aufsatz- und Materialiensammlung, Darmstadt 1975, S. 149,

*Kurer, Alfred: Joseph Roths Radetzkymarsch, Interpretation, Ziirich 1968, S. 62.

:‘]’Roth, Joseph: Radetzkymarsch, Amsterdam & K6ln 1978, S. 100.

Ebd.

“*Ebd., S. 101.

®Vgl. Geissler, Rolf: Dekadenz und Heroismus. Zeitroman und volkisch— nationalsozialistische
Literaturkritik, Stuttgart 1964, S, 61f,

*Radetzkymarsch, a.2.0. [Anm. 40, S. 125.

“Ebd., S. 140.
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46 . ,
Und der Graf Chojnicki, als Kontrastfigur der modernen Welt™, spricht die
Bedrohung aus:

"Dies ist die Zeit der Blektrizitit, nicht der Alchimie. Der Chemie auch (...)!
Wissen Sie, wie das Ding heiBt? Nitroglyzerin! (...). Im Schiof Franz Josc_aphs brennt
man oft noch Kerzen! (...) Durch Nitroglyzerin und Elektrizitit werden wir zugrunde
gehen!"47

Dieser Gegensatz zwischen einer Welt, in der Kerzen brennen, und einer
anderen, die Elekirizitit benutztég, wird von Roth bis ins kleinste Detail durchgefithrt.
Sein Vater schreibt Briefe in streng vorschriftsmaBiger Form, die aiternde. Frau von
TauBig dagegen telegraphiert. Nur in hochster Not schickt auch d?r Va{er seinem Sohn
ein Telegramm. Aber ehe er seine Bedenken gegen das Tele_fon ul?erwmdet, nimmt er
lieber das Risiko aof sich, den gefiirchteten Herrn von Winternig unangemeldet zu
itberraschen.

Im Jahre 1934 erschienen zwei fiir Roths Auffassungen ﬁ?graus charakteristische
Prosastiicke: Der "Antichrist"é'9 und "Die Biiste des Kaisers."” Sie lassen nicht nur
Roths tiefe Verzweiflung ahnen, sie zeigen vor allem die Ohnmacht seines Zorns im
Rahmen eines typischen, irrationalen und gegen die Nazis gerichteten Gcgenmythqs
Osterreich. Roth stellt hier Parallelititen zwischen Osterreich und dem Nazi-
Deutschiand auf, Er stellt fest, daB Osterreich seinen Absolutismus aus der Ohnmgcht
und der Blindheit seiner Schriftsteller gewinnt, die nicht sehen wollen, wie sehr ihre
Denkrichtungen und Reaktionen dener;ldf:r Nazis gleichen, die sich ebenfalis a'mf
Mythen ganz dhalichen Inhalts berufen.”” Uberspitzt konnte man sagen, dafl Roth'smh
in seiner Leidenschaft von seinen Gefiihlen in die Position eines Gegen—Faschisten
treiben 1:4B¢. Das folgende Zitat verdeutlicht seine Kritik an den Kollegen:

"Seit Goethe halten sie es fiir ihre Pflicht, die obligate wirkliche u‘nd
metaphorische 'Reise nach Italien' zu unternehmen, die eine Fiuchlt vor Deutschiapd ist,
— aber niemals eine zugestandene. ... Achl wie leicht erhlel‘t man da!s innere
Gleichgewicht! Es wurde wenigstens niemals horbar erschiittert. Nicht, als Eisner Emd
Landauer, Luxemburg und Liebknecht und tausende Arbeiter ermordet mlrde’n, mf:ht
als Fechenbach ins Zuchthaus wanderte, nicht, als Kahr den Thron 'platzhalt;nd bestlf?g
und in Miinchen die Republik begraben wurde. ... In einigen Jahren, wenn die Republik
eine Legende geworden, wird sie ihnen das gegebene 'distanzierte’ Thema geworden

4yl Roénning, Hansjiirgen: Joseph Roths "Radetzkymarsch”. Thematik, Struktur, Sprache,
Miinchen 1968, S. 86. "

41

Radetzkymarsch, a.2.0. [Anm. 4], 8. 189. .

48y gl. Branscombe, Peter: Symbolik in Radetzkymarsch. In: Stillmark, 2.4.0. [Anm. 331, 8.97.

®Der Antichrist, 2.2.0. [Anm. 24} .

%Roth, Joseph: Die Biiste des Kaisers. In: Romane, Erzihlungen, Aufsitze, Sonderausgabe, 2.
Aufl., K8in—Berlin 1964, ‘

51ygl, Zimmermann, Wemner: Deutsche Prosadichiungen unseres Jahrhunderts, Bd I, Diisseldorf

1989, 5. 3691,
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sein. Denn ihr Blick ist so auf die Nachwelt gerichtet, daB sie an dem Untergang der
. . w32
Mitwelt schuldig werden.

. Der "Antichrist" ist vor allem eine harte Anklage der modernen Technik und
Zivilisation als Kern alien Unheils. Telefon, Film, Fernrohr, Grammophon, Bomben
Geschiitze, Traktoren, Elektrizitat, Wolkenkratzer, Kohle aus Bergwerken ;\mmonialé
und Nitroglyzerin, Flugzeug und alle Menschen sind ausnahmslos Mittel ;md Masken
des absoluten Bosen geworden. Mit groBer Leidenschaftlichkeit versucht Roth, die

F}mwenung aller Werte riickgiingig zu machen. Aber die ungeheure Anstrengung endet
in Ratlosigkeit,

"Wo Gutes getan wird, dort ist meine Hcimat"53; lautet das Fazit, das Roth zieht,
nqchdem er erkannt hat, daB nirgendwo Gutes getan wird und alles Gnte, das getan
wird, Maske des " Antichristen” ist,

_ pie tecl;gjsche Erfindung sei ein "Segen des Geistes" und zum "Element des
Antichristlen]™" geworden, weil man sie als "Sieg zu bezeichnen und zu feiern” wagte
und frevlerisch glaubte, die Welt entgotilicht, den Himmel herunterbeschworen"55 Zu

haben. So sei es gekommen, "daB die Wirklichkeit selbst eine Fata Morgana wurde.”®
Das, was wir Wirklichkeit nennen, ist in der modemen Zeit aliméhlich ein Wirklichkeit
gewordener Trug geworden. Sie ist also eine "Fiktion, d.h. eine(r) uneigentliche(n),
schattenhafte(n), unwahre(n) Annahme, mit der der Einzelne lebt."' In seinem
Vgrsuf:h, die “falsche” Wirklichkeit riickgingig zu machen, miBt Roth diese
Wirklichkeit an einer zweiten, "héheren" Uberwirklichkeit, statt sie vom festen Boden
der Realitit avs als Trug zu entlarven. Er setzt Glauben gegen Glauben,

_ Diese zweite, hithere Wirklichkeit gewinnt er aus dem Mythos Osterreich und
seinem katholischen Glauben. Roth fliichtet in ein Land und eine Zeit, die ihrerseits.
posuwe_r Trug sind. Die Werte, die der Antichrist geschéindet hat, werden hier wieder
au_fgcgnffen. Ihr gegenwiirtiger Realititsgehalt wird nicht untersucht, nur gesetzt. "Die
Biiste des Kaisers” ist ein Gegenstick zu der im "Antichrist" dargesteliten
Wirklichkeitslengnung,

. Graf M(‘)rstin ist in seinem Dorf eine Art kleiner Kaiser. Er fiihrt ein autoritires
Regune., allerdings — als wirklich adeliger Mensch — ein gutes. Das Volk liebt ihn. Er
und sein Volk leben ganz in Harmonie. Konflikte gibt es nicht in dieser echten
Gemeinschaft, jedenfalls nicht bis zum Ende des ersten Weltkrieges.

52 "
Joseph Roth, zitiert nach Zelewitz, Klaus: Joseph Roth: Zweimal politi i
y . : : sche 11 LI
e 191§ D politische Illusion. In: Kraske,

53 . . .
“ggg_l: éogeo;gt Werke, Hrsg. v. Hermann Kesten, Bd.3, Koln und Berlin 1956, 8. 794,
*Ebd., S. 698.
:ijd., S. 699.
Trommler, Frank: Osterreich im Roman. Eine Untersuchung zur dargestellten Wirklichkeit bei
Joseph Roth, Robert Musil und Heimito von Doderer, Diss., Frankfurt 1964,8.9
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Jetzt wird der Begriff Heimat plotzlich aktuell. Bisher war Morstin Osterreicher,
nun soll er Pole sein, Er versteht das nicht, fithlt sich als Heimatloser. Um diesen
Zustand zu vergessen, geht er auf Reisen. Aber auch das iibrige Europa ist trotz seiner
Erwartungen in totale Unordnung geraten.

In Ziirich, in einer amerikanischen Bar treiben ein paar reiche Leute mit der
Krone der Habsburger Spife. Graf Morstin empfindet einen, ihm bisher ganz fremden
Zorn. Br erschliigt beinahe einen dieser Leute. Am nichsten Tag kehst er nach Hause
zuriick. Und nun beginnt er ein Leben, als sei die Zeit irgendwo zwischen 1900 und
1914 stehengeblieben. Vor seinem Hause steht wieder die Biste des Kaisers Franz
Joseph. Doch die polnische Verwaltung duldet dieses Leben nicht. SchiieBlich wird die
Biiste des Kaisers stellvertretend fiir die ganze wundervoll heile alte Ordnung unter
Mitwirken des ganzen Dorfes begraben. Darauthin verldft Morstin das Land:

"Er lebt jetzt an der Riviera, ein alter, verbrauchter Mann (...). Ein paar Stunden
am Tage schreibt er an seinen Erinmn'ungen."53

Darin stehen die schonen Sitze:

"Ich habe erlebt (...), daB die Klugen dumm werden kénnen, die Weisen tiricht,
die echten Propheten Liigner, die Wahrheitsliebenden falsch. Keine menschliche
Tugend hat in dieser Welt Bestand, auBer einer einzigen: der echten Prommigkeit. (...)
Der wahre Gliubige enttduscht uns nicht, weil er auf Erden keinen Vorteil sucht, Auf
das Leben der Volker angewandt, heilt das: sie suchen vergeblich nach sogenannten
nationalen Tugenden, die noch fraglicher sind als die individvellen. Deshalb hasse ich
Nationen und Nationalstaaten. Meine alte Heimat, die Monarchie allein war ein grofies
Haus mit vielen Tiiren und vielen Zimmern, fiir viele Arten von Menschen. Man hat das
Haus verteilt, gespalten, zertrimmert. (...) Ich bin gewohnt, in einem Haus zu leben,

nicht in Kabirmn."s9

Doch kann die Schonheit dieser Zeilen nicht @iber die Fragwiirkigkeit der
Haltung Roths hinwegtiuschen. Wenn die humane Weltoffenheit den vergeblich
gesuchten nationalen Tugenden, der Verengung in Kabinen entgegengehalten wird;
wenn die Verantwortlichen dafilr hinter einem allgemeinen "man" verschwinden; wenn
alle irdischen Werte mit Ausnahme der echten Frommigkeit als umgewertet erkannt
werden sollen, dann ist eine bloBe Anklage, so legitim sie auch erscheint, itberfordert,
falls sie scharfe Kritik am Gegenwirtigen enthalten soll. Der wehmiitige Schleier an den
Worten Roths verdeckt nicht nur die Realitit der damaligen Welt, er setzt auch alle
humanen Werte als nur damals mégliche absolut. Die kritisierten Werte allein und die
Berufung aof eine idealisierte, streng geordnete Vergangenheit reichen als Kritik an
einer ebenfalls autoritiren, aber inhumanen und barbarischen Gegenwart nicht aus.
Besonders, wenn diese sich ebenfalls — zur Uberwindung der hiBlichen Zeit — auf eine
bessere Vergangenheit beruft und damit derartige Anschuldigungen aus dem Wege

3#nie Biiste des Kaisers, 2.2.0. [Anm. 52], 8. 361.
*Ebd.
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geht. Deshalb miifite Roth ihr eigentlich prizise nachweisen, warum sie inhuman und
inwiefern sie barbarisch ist.

In "Die Kapuzinergruft"60 werden die alten Formen einer {iberlebten, aber
wertvollen Tradition durch die Moderne, das PreuBische und Technische bis zur
Uberfremdung gesteigert. Der gefihrlich einseitige Bannfluch (wie im "Antichrist"} und
die resigniert einseitige Anklage (wie in "Die Biiste des Kaisers™) steigern sich hier
gegenseitig zu hochst merkwiirdiger Realititsferne. Dieser "Roman” besteht aus
unverbundenen oder kaum verbundenen aneijnandergereihten Auseinandersetzungen mit
Gedanken und Erscheinungen der Zeit. Roth schaut die Welt ebenso mosaikhaft an,
ebenso zusammengesetzt wie die Barbaren, die schiieBlich in ihm und in der Welt die
Macht ergriffen.

Franz Ferdinand Trotta beobachtet mit sich steigerndem Entsetzten und
wachsender Verstlindnislosigkeit, wie sich die moderne Zivilisation ausbreitet, und
reagiert mit demselben entschlossenen Zuriickbleiben hinter der Zeit, das bis in vollige
Verfremdung und Heimatiosigkeit mitten in der Heimat fiihrt.

Alle Bemiihungen Roths, die ihn von der Bindung an die Realitit weg in die
Fiktion und dort zur Verteidigung "wahrer" und "echter” Werte filhren sollten, bis
schlieBlich die durch das alte Osterreich verkérperten Werte in unversShnlichen
Gegensatz zur Gegenwart geraten, unterlagen der Realitit. Statt sich von ihr zn befreien,
zog er sich in grollender Resignation zuriick. Das verbliiffte Staunen, mit dem der letzte
Trotta die Barbaren, die doch tiglich um ihn waren, plotzlich aus der Unterwelt
aufsteigen sah, zeigt die Unterlegenheit der Position, von der aus Roth die Gegenwart
bekédmpfen wollte. Der Riickzug des letzten Trotta zu seinen toten Kaisern in die
Kapuzinergruft und die Frage "wohin soll ich jetzt, ein Trotta?"m, die den Roman
beschiieBt, lassen nicht nur den letzten Trotta ratlos zuriick. Sie zeigen auch die
Ohnmacht angesichts alter Mythen vor der von Roth bekimpften irrationalen, aber
wirklichen Barbarei. Wieder bleibt nur der Ausweg in das Mirchen, der "Geschichte
(von} der 1002. Nacht"éz, ein Riickzug, der noch tiefer in die Vergangenheit
zuriickfithrt. Und wieder wie im "Leviathan"® wird in einer idyllischen Welt, die
Powell als "ironic primitivism"“ bezeichnet, die Verderben bringende Technik (in

Gestalt des Grammophons) als Werk des Teufels (in Gestalt des hinkenden Lakatos)
dargestellt.

Roth, Joseph: die Kapuzinergruft, Milrchen 1976.

S1Bbd., S, 138.

S2Roth, Joseph: Die Geschichte der 1002. Nacht, Miinchen 1977,

%*Roth, Joseph: Der Leviathan, Miinchen 1977.

®Zitiert nach Shaked, Gershon: Kulturangst und die Sehnsucht nach dem Tode. Joseph Roths
"Der Leviathan" — die intertextuelle Mythisierung der Kieinstadigeschichte. In: Kessler,
Michael/Hackert, Fritz (Hg.): Joseph Roth. Interpretation—Kritik- Rezeption. Akten des
internationalen, interdisziplindren Symposions 1989, Akademie der Dibzese Rottenburg—
Stuttgart, Tiibingen 1990, S. 284.
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Joseph Roth wurde je spiter desto mehr ein Maschinengegner. Diese Haimqg
hiingt damit zusammen, daB zu dem von ihm sehr frith erkannten Verfall durch die
Technik, der im Nationalsozialismus miindende politische Verfall hinzu kommt. Dafiir
macht er — das ist der AnlaB seiner Ablehnung ~ den technisch zivilisatorischen
Fortschritt verantwortlilch, mit der Begriindung, daB die Reaktion ihn miBbrauchte, um
Macht zu gewinnen und auszuiiben. Roths rationalistische Denkweise iiber den
MiBbrauch der Technik durch den Menschen ~ das zeigt sich ganz deutlich im
" Antichrist” — davert nicht sehr lange und erklirt schlieBlich die Technik selbst zum
absoluten Bosen. Roths Verhalten vor der Realitiit folgt immer wieder demselben
Muster. Wenn die schmerzliche, abgelehnte Realitit allzu bedriingend heranriickt, bricht
Roth "aus der idealistischen Erkenntnistheorie aus, ohne doch deren Fundament, die
realitiitspriigende Kraft des Subjekts, zu verlassen"ﬁs, d.h. er resigniert, ohne §t?inen
Anspruch aunf Kritik aufzugeben. Einen Bezugspunkt bzw. MaBstéibe fiir diese Kritik an
der aktuellen Realitdt findet er in der fiktiven Realitit vergangener Zeiten und
untergegangener Ordnungen. Deren WertmaBstibe werden ganz unhistorisch als
wesentlich und diskussionslos giiltig anerkannt und den triigerischen Wertbegriffen der
aktuellen Gegenwart kritisch entgegengehalten. Somit erhofft Joseph Roth den
rettenden Ausweg in eine heile Welt zu finden.
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Seyyare Duman
Anadolu Universitesi

SpaBverstindnis von tiirkischen Arztinnen

JHer gakamn altinda bir gergek yatar”
,Hinter jedem Spa8 liegt Wahrheit’

Einleitung

SpaB wird nicht nur in der alltiglichen Sprache, sondern auch in der
institutionellen Sprache verwendet. Institutionelle Sprache ist wegen ihrer Regelungen
sehr streng. Aus diesem Grund versuchen die Arztinnen diese strikie Sitvation durch
Spife zu mildern. SpaB wird also oft von Arztinnen gemacht. Was die Arztinnen aber
im Namen des SpaBes gemacht haben, ist wiederum zu diskutieren.

1. Scherzhafte Rede

In der miindlichen Kommunikation hat die scherzhafte Rede einen groBen Platz
neben der ernsten Rede. Die scherzhafte Rede hat mit der Intention des Sprechers und
mit der Akzeptanz des Horers zu tun. Denn der Sprecher kann eine serifise Situation
retten oder eine spaBlige Situation verschlechtern.

In der alltiglichen Sprache macht ein Sprecher SpaB:
a) um sich und den Horer zn vergniigen,

b) um sich oder den Horer oder aber iber einen Nicht-Anwesenden lustig zu
machen,

¢) um den Hérer zu necken,

d) um sich und den Hérer in guter Stimmung zu halten,

e) um den Horer oder den Nicht-Anwesenden zu imitieren,
f) um etwas komisches darzustellen.

Alle diese Griinde zeigen, dass der Sprecher etwas scherzhaft angreift oder sich
amiisiert, oder aber etwas lockert. In diesem Angriff niitzt er die Anspielungshaftigkeit
der scherzhaften Rede aus.

Wie ich oben auch erwihnt habe, Spafi wird von dem Sprecher gemacht, aber
wenn der Horer den SpaB nicht versteht, ist der Wechsel von emnsten zum spaBigen
nicht moglich. Kurz gesagt, kano das spaBige Handeln nur gelingen, wenn der Horer
Kooperation mit dem Sprecher steht. Diese Kooperation in der alltdglichen
Kommunikation kann man nicht immer in der institutionellen Kommunikation finden.
Die Kooperation in der institutionellen Kommunikation hat eine andere Funktion, denn
SpaB wird von Agenten der Institution gemacht und der Klient kooperiert mit ihm.
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Deswegen kann man sagen, dass Spall von den Agenten geleitet wird. AuBerdem kann
man sagen, dass der Spal nicht einen so grofen Plajz hat wie in der alltiglichen
Kommunikation. D.h. das Lachen wird ansgeschlossen (vgl. Kotthoff (1998} 5.11) oder
aber es kommt selten vor. Die institutionefle Kommunikation, die zwischen Arztinnen
und Patienten ablé'iuf't_, zeigt keine anderen Dimensionen. Denn die Institution
Krankenhaus gibt den Arztinnen keine Moglichikeit, anders zu handeln.

Wenn man vom Spalverstindnis der Asztinnen redet, muss man kurz
zusammenfassen, worliber sie lachen. Die Asztinnen lachen iiber bestimmte Vorfille
oder bringen bestimmte Ausdriicke, die man in der Arztin - Patientin ~Kommunikation
findet:

a) die Arztinnen erzihlen komische Vorfille,
b) die Arztinnen machen sich Iustig iiber die Patientinnen,

¢) die Arztinnen lachen iiber die anderen, von denen die Patientinnen
gesprochen haben,

d) die Arztinnen lachen, wenn die Patientinnen nicht verstanden haben, was sie
detailliert erkliirt haben,

¢) die Arztinnen lachen, wenn die Patientinnen insistieren,

) die Arztinnen lachen, wenn sie iiber tabuisierte Themen mit Patientinnen
reden,

g) die Arztinnen lachen iiber die Ungeschicklichkeit der Nicht-Anwesenden,
von denen dir Patientinnen den Arztinnen erzihlen,

h) die Arztinnen lachen, wenn die Patientinnen ihre Krankheit ibertreiben etc.

Diese Arten von Lachen und Sich — Amiisieren konnte ich in meinem Material
feststellen. Die Modalititen des Lachens haben verschiedene Variationen, die vom Spaly
zum Sarkasmus gehen. D.h. jedes Lachen hat nicht mit dem Spa8 zu tun. Diese Arten
von Lachen werden von den Patientinnen nicht akzeptiert. In diesem Fall kann man von
der Steuerung des Horerinhandelns reden (vgl. dazu Miiller (1983)). So betsachtet, geht
. es also nicht um Konvergenz, sondern um Divergenz.

W'as ich oben erkldrt habe, zeigt nur eine Seite der face — to — face -
Kommunikation. Man muss hier auch kurz erkliren, warum die Patientinnen lachen,
Dann kann man sehen, ob es Unterschiede gibt:

a) die Patientinnen lachen, wenn sie etwas nicht wissen, und wenn sie ihr
Nicht-Wissen zum Ausdruck bringen,

b) die Patientinnen lachen, wenn sie von ihren Angsten reden,

¢y die Patientinmen lachen, wenn sie nicht medizinische, sondern
volksmedizinische Methode verwendet haben, und etwas schief gegangen
ist,
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d) die Patientinnen lachen, wenn sie wissen, dass sie iiber tabuisierte Themen
mit Arztinnen reden, oder wenn sie gegen Tabus handeln.

Nach diesen kurzen Erklirungen iiber das SpaBverstindnis von Arztinnen und
Patientinnen muss hier erklirt werden, dass es in dieser Arbeit nicht nur um das Lachen,
sondern auch um die Propositionen des Gesagten von Arztinnen und Patientinnen geht,
Aus diesem Grund wird unten mit Beispielen gezeigt, welche Modalitiit des Lachens
und Sich - Amiisierens in dem Gesagten zu finden sind.

2. Grenzen zwischen Ernst und Spal}

Es gibt Uberginge zwischen Ernstem und SpaBigem in einer mindlichen
Kommunikation. Die Grenzen dieser Ubergiinge bestimmt der Horer. Denn der Horer
entschlieBt sich nach seinem Wissen, ob eine AuBerung emnst oder komisch ist. Wenn
der Horer mit dem Sprecher lacht, schafft der Horer die Moglichkeit fiir die Entfaltung
des Komischen, Besser ausgedriickt, es ist nicht gentigend, wenn der Sprecher etwas
Komisches produziert, er — der Sprecher braucht die Mitproduktion des Horers. Wenn
der Horer aber nicht mitproduziert, heifit das eine Abweisung. Diese Abweisungen sind
Mittel zur Verinderung des Komischen zum Emsten, Das bringt auch Themenwechsel
mit sich. Themenwechsel hilft zum Weiterreden. In dem Punkt filhlt sich der Sprecher
verantwortlich dafiir. Denn was der Sprecher zum Ausdruck gebracht hat, ist eigentlich
kein SpaB, sondern es konnte aggressive Ironie, Sarkasmus oder Stickelei sein, die vom
Horer nicht akzeptiert werden, weil die vom Horer nicht spaBig gefunden sind. Der
Grund dafiir ist: Sich - Amiisieren bedeutet nicht die Integrititszone des Horers zu
betreten und unhdflich werden und auch gar nicht lachen iiber ,deficiencies™ (Peinberg
(1978) 5.89),

Wenn man vom Spal redet, muB man hier auch erkldren, ob Spall
Spielmodalitiiten zeigt. Das erklirt Kotthoff ((2000). S. 174) wie folgt:

.Beim Kartenspiel, beim therapeutischen Trollen — oder kindlichen Spiel ist
ndmlich der Spielrahmen deutlich vom Realitétsrahmen abgegrenzt. Dies ist er in der
Komik nicht... Beim kindlichen, sportlichen, kiinstlerischen oder therapeutischen Spiel
ist allen Beteiligten klar, dass sie Rollen iibernehmen, deren Geltung auf den Bereich
des Spiels beschrinkt bleibt. In der konversationellen Komik gibt es keine solche
Rollenbegrenzung. Komikmodalitit und Spielmodalititen haben zwar einen grofien
{Tberlappungsbereich, sind aber nicht deckungsgleich.”

Also wenn man anmimmt, dass Komikmodalitdten und Spielmodalititen einen
groBen Uberlappungsbereich haben, heiBt es bei der Rolleniibernahme Fiktionen,
Ubertreibungen, Wiederholungen, zitierende Handlungen vorzufinden.

Hier muss besonders betont werden, dass zitierende Handlungen andere
Funktionen haben. Denn es geht um Zitate, die man um das Amiisement willen
verwendet. Der Sprecher hat hier die Rolle des Animateurs. Um dieses Amiisement zu
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verstehen, teilen sich sowohl der Sprecher als auch der Horer bestimmte
Wissensbestiinde miteinander, Beim Zitieren kann man auch bestimmte Veriinderungen
der Handhungsmuster zu sehen (vgl. dazu GrieShaber (1987) 5.27).

Zitierende Handlungen des Sprechers im Amusement haben folgende
Funktionen:

a) der Sprecher imitiert, indem er zitiert,
b) zitierende Handlung wird szenisch dargestellt,
¢) zitierende Handlung involviert entsprechenden Jargon,

d) «zitierende Handlung hat nicht immer die gleiche Modalitit mit
authentischen,

e) zitierende Handlung kénnte Uber-oder-Untertreibung sein,
f) zitierende Handlung konnte als spielende Handlung verwendet werden,

g) czitierende Handlung kdnnte —aber miisste nicht wortwértlich gegeben
werden,

Wenn man alle diese Punkte niither betrachtet, kann man sagen, dass zitierende
Handlung andere Funktionen hat. D.h. Zitierende Handlungen miissen nicht den
authentischen Handlungen treu bleiben. Denn durch diese Zitate macht man sich iiber
den Hoérer oder den Nicht-Anwesenden lustig. Aber hinter diesem Amiisement kiinnte
auch ,something serios” oder ,criticm” oder aber ,to bring the laughers over to our
side” liegen (Freud (1905/1976) 5.147-151-152).

Nach all diesen kurzen Erkldrungen und theoretischen Ansitzen kommen wir
nen zur Exemplikationen des Materials, dass in der Gynikologie von der tiirkischen
Axrztinnen in der Familienplanung anfgenommen wurde.

Diese Beispiele werden uns zeigen, was die Arztinnen vom SpaB verstehen, und
wie sie es realisieren, und wie die Patientinnen darauf reagieren.

Zuerst mochte ich ein Beispiel geben, dass uns zeigt, wie eine Arztin und eine
Patientin sich iiber Nicht-Anwesende amiisieren.

(B1)
(142) (D2)  Sekiz gebelik, yasinda genc daha.
Acht Schwangerschaften, und dein Alter ist noch so jung.
(143) (P8) Henhe, cocuklardan saclarim beyazlad.
Humm, durch die Kinder sind meine Haare ergraut.
{144) (d2) Cok cocuk olunca, éyle olur tabii vani.

Wenn man so viele Kinder bekommen hat, muss das
natiirlich so kommen.

(143) Oyle kegke daha énceden geyini | tedbirini alsaydinz bu igin.
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Ja, hitten Sie bloff schon frither die Dings | die Mafinahmen
in dieser Angelegenheit ergriffen.

(146) (PR)  Adam kendi korundu ama giizel korunamadi hehehehehe.

Der Mann hat ja sich verhiitet, aber es wohl nicht gut
verhiiten konnen hehehehehe.

{147 (D2)  Hehehe korunduguna bak, beg cocuk olursal

Hahaha guck dir die Verhiitung an, wenn dabei fiinf Kinder
rauskommen!
In diesemn Beispiel (B1) kann man sehen, dass die Arztin (D2) und die Patientin
(P8) zusammen lachen (146-147). In dem Fall kann man von-sich-Amiisieren reden. Sie
lachen iiber den Nicht-Anwesenden (das ist der Mann von P8). Hinter diesem
Amiisement steht Kritik”, Eigentlich ist diese Kritik verbunden mit ,.dem Defizit*
eines anderen (hier mit der Ungeschicklichkeit des Mannes).

Dieses Zusammenlachen und Sich-Amitisieren kommt selten vor. Denn man
redet im Krankenhaus fast immer iiber seridse Themen.

Jetzt kommen wir zum Lachen der Arztinnen, das eigentlich {ifte{ Platz nimmit,
wenn es um Arztin-Patientin-Gespriiche geht. Diese Art des Lachens der Arztinnen wird
nicht von den Patientinnen akzeptiert. Diese Nicht-Kooperation zeigt uns die
Hoérerinsteuerung. Denn die Horerin schiitzt das Gesagte der Arztin oder das Lachen der
Arztin negativ. Aus diesern Grund beteiligt sich die Patientin nicht an dem Gesagte der
Arztin oder an ihrem Lachen.

Hier muss gesagt werden, dass es diese Art der Nicht-Kooperation sich auch bei
Arztinnen gibt. D.h. die Arztinnen beteiligen sich nicht immer an dem Gesagten der
Patientinnen und lachen sie auch nicht mit den Patientinnen zusatmen.

Zuerst ein Beispiel fiir die Nicht-Kooperation der Arztinnen:
(D2
(107 (D2)  Burada spiral tiirlerimiz var.

Hier haben wir Spiralsorten,

(108) Zaten spiral istemedigize gdre bunlarla ilgilenmiyeceksiniz
hahahahahahahaha.

Aber da Sie sowieso die Spirale nicht wollen, werden Sie sich
nicht fiir sie interessieren hahahahahahahaha.

(109) (P7)  Evet.

Ja.
(110) (D2)  Eee... yasiuz geng, cocugunuz kilcik oldugu icin
bagka bir metoda gegelim.
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Adh... Sie sind Jung und weil ihr Kind noch klein ist, kommen
wir zu einer anderen Methode.

Die Arztin (D2) lacht (108), weil die Patientin (P7) gegen die Spirale ist. Sie will
eine andere Methode verwenden. In dem Fall ist die Patientin (P7) gegen die Beratung.
In dem Fall lacht die Arztin (D2) iiber die Insistenz der Patientin (P7) (107-108). Die
Patientin (P7) lacht aber nicht (109). Die Patientin insistiert immer noch (109). Die
Arztin versteht, dass die Patientin nicht mit der Methode, die sie berit, einverstanden
ist. Aus diesems Grund kommt sie zu einer anderen Methode (110). In dem Fail kann
man nicht vom Spafl reden. Das konate Sich-Vergniigen-iiber-die Insistenz eines
anderen bzw. der Patientin sein.

Nach diesen zwei Beispielen vom SpaBverstindnis der Arztinnen kommen wir
zum Spafverstindnis der Patientinnen.

(B3)
60 P3) Hem de rahimde vara vardt.
Und sogar in der Gebdrmutter ist eine Wunde.

{61) By rahimdeki varayt nasi gormedi?*, dedi hatta doktor
hakkinda.

»Wie konnte erisie die Wunde in der Gebdrmutier nicht
sehen?“, sagte er/sie iiber den Arzt.

(62) Yani yara baya ilerlemis yani.

Also die Wunde ist sogar ziemlich weit forigeschritten,
(63) Onu tedavi etrirdim.

Die habe ich behandeln lassen.
(64) D1y Tamam

In Ordnung.

(65} (P5) ~Daha sonra spiral takalim®, dedi, korkmugum icin gitmedim
hahahahahaha,

~Spdter setzen wir die Spirale ein®, sagte erisie. Weil ich
Angst hatte, bin ich nicht hingegangen. Hahahahahaha.

In diesem Beispiel (B3} lacht die Patientin (P5) {iber sich selbst. Das ist
Selbstschutz. D.h. die Patientin (P5) erlaubt der Arztin (D}) nicht {iber sie zu lachen.
Die Patientin (P3) lacht {iber sich selbst, weil sie ihre Angste zum Ausdruck gebracht
hat. MLE, kénnte dieses Lachen fiir die Patientin (PP5) Erleichterung verschaffen.

Eine andere Art des Selbstschutzes findet man unter Patientinnen, wenn sie z.B.
Ihr Nicht-Wissen zum Ausdruck bringen. Denn die Patientinnen wissen, dass sie vor
den Expertinnen stehen, die mehr Kenntnisse besitzen.
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(B4)
200 (D2)  Diger yontemlerden haberiniz var mi?
Haben Sie schon von anderen Methoden gehort?

(21) (P6) Yooo var ( ) yontemleri filan var.
Neeee, hab ich ( ) Methoden und so gibt es.
(22) (D2)  Hmm.
Hmm,
3 Onlar diigiiniiyor musunuz?
Kénnen Sie sich vorstellen?
(24) Yani bagka bir yontem diigiinmez misiniz ()7
Also kinnen Sie sich eine andere Methode vorstellen { )?
(25) (P6) Yani viicudum agisindan esas ony sormak istiyorum ben de
hahahaha.

Also, im Hinblick auf meinen Korper wollte ich das
eigentlich auch fragen hahahaha.

(26) {D2)  Ever
Ja.

In diesem Beispiel (B4) weiBl die Patientin (P6) nicht, welche Methode fiir sie
passend ist. Dieses Nicht-Wissen der passenden Methode bringt sie zum Ausdruck (25).
Dann lacht sie. In dem Fall lacht sie #éiber sich selbst. Ihr Nichtwissen verursacht
Selbstschutz.

Eine andere Art des Selbstschutzes findet man, wenn die Patientinnen die Tabus
brechen. Es kommt beim Untersuchen vor. Die Patientinnen miissen sich ausziehen.
Sich-Auszichen-vor einem Anderen ist Tabu. Aus diesem Grund ziehen die
Patientinnen die Frauenirtztinnen, Vor aber trotzdem handeln die Patientinpen nicht
frei. Also beim Ausziehen vor Arztinnen kommt auch dieser Selbstschutz vor. In
diesem Zusammenhang méchte ich ein Beispiel geben.

(B3)
(134) (P5)  Peki gimdi benim ailemdelannemde kanser vardi.
Gut, nun hatte meine Familielmeine Mutter Krebs.
(135) (D1}  Ne Kanseri?
Welche Art von Krebs?
(136) (P5)  Meme kanseriydi.
Sie hatte Brustkrebs.
{137) (D1 Simdi kanserin/gégiis bi muayensini yapariz.
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Jetzt werden wir den Krebst/die Brust behandeln
(138) Peli, simdiye kadar gogiisiinde bir rahatsizligin oldu mu?
Gut, hattest du bislang schmerzen in der Brust?
(139 (P5)  Hayuw.
Nein.
(140) Sadece bu aralar hafif sanci hissediyorum yani.
Also, nur in letzter Zeit verspiire ich leichte Schmerzen.
(141 (D1)  Sanci hissediyorsun?
D spiirst Schmerzen?
Cok hafif.
Ganz leicht.
(143) (D)  Peki giglik var nu?
Gut, sind sie angeschwollen?
(144) (P3) Hayr o kadar degil.
Nein, nicht so sehr.
{145) (D1)  Bi bakalhm?
Wollen wir nachgucken
{146) (P3)  Hahahahahaha,
Hahahahahaha.
(147 (DY)  Doktor harmm burdayken.
Wiihrend Frau Doktor dabel ist.

Das Beispiel (B3) zeigt, wie eine Patientin (P5) reagiert, wenn die Arztin (D1)
sie untersuchen will (145). Die Aufforderung verursacht das Lachen der Patientin (P5)
{146). Denn die Untersuchung bedeutet fiir sie Sich-Ausziehen-vor einem Unbekannten.
Wegen der Scham lacht sie. MLE. kéinnte hinter diesem Lachen das Unterdriicken ihrer
Schamgefiible stehen.

(142) (P3)

Schiufl

Diese Arbeit zeigt, welche Dimensionen SpaB hat, wenn es um Arztin — Patientin
- Gespriche pgeht. Bestimmt gibt es auch andere Variationen von Spal, die in dieser
Arbeit nicht bearbeitet wurden, Auvs diesemn Grund sind auch andere erginzende
Arbeiten ndtig, um dieses Thema detailliert zu erkliren,
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SpaBverstindnis von tiirkischen Arztinnen

JHer gakamn altinda bir gergek yatar”
,Hinter jedem Spa8 liegt Wahrheit’

Einleitung

SpaB wird nicht nur in der alltiglichen Sprache, sondern auch in der
institutionellen Sprache verwendet. Institutionelle Sprache ist wegen ihrer Regelungen
sehr streng. Aus diesem Grund versuchen die Arztinnen diese strikie Sitvation durch
Spife zu mildern. SpaB wird also oft von Arztinnen gemacht. Was die Arztinnen aber
im Namen des SpaBes gemacht haben, ist wiederum zu diskutieren.

1. Scherzhafte Rede

In der miindlichen Kommunikation hat die scherzhafte Rede einen groBen Platz
neben der ernsten Rede. Die scherzhafte Rede hat mit der Intention des Sprechers und
mit der Akzeptanz des Horers zu tun. Denn der Sprecher kann eine serifise Situation
retten oder eine spaBlige Situation verschlechtern.

In der alltiglichen Sprache macht ein Sprecher SpaB:
a) um sich und den Horer zn vergniigen,

b) um sich oder den Horer oder aber iber einen Nicht-Anwesenden lustig zu
machen,

¢) um den Hérer zu necken,

d) um sich und den Hérer in guter Stimmung zu halten,

e) um den Horer oder den Nicht-Anwesenden zu imitieren,
f) um etwas komisches darzustellen.

Alle diese Griinde zeigen, dass der Sprecher etwas scherzhaft angreift oder sich
amiisiert, oder aber etwas lockert. In diesem Angriff niitzt er die Anspielungshaftigkeit
der scherzhaften Rede aus.

Wie ich oben auch erwihnt habe, Spafi wird von dem Sprecher gemacht, aber
wenn der Horer den SpaB nicht versteht, ist der Wechsel von emnsten zum spaBigen
nicht moglich. Kurz gesagt, kano das spaBige Handeln nur gelingen, wenn der Horer
Kooperation mit dem Sprecher steht. Diese Kooperation in der alltdglichen
Kommunikation kann man nicht immer in der institutionellen Kommunikation finden.
Die Kooperation in der institutionellen Kommunikation hat eine andere Funktion, denn
SpaB wird von Agenten der Institution gemacht und der Klient kooperiert mit ihm.
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Deswegen kann man sagen, dass Spall von den Agenten geleitet wird. AuBerdem kann
man sagen, dass der Spal nicht einen so grofen Plajz hat wie in der alltiglichen
Kommunikation. D.h. das Lachen wird ansgeschlossen (vgl. Kotthoff (1998} 5.11) oder
aber es kommt selten vor. Die institutionefle Kommunikation, die zwischen Arztinnen
und Patienten ablé'iuf't_, zeigt keine anderen Dimensionen. Denn die Institution
Krankenhaus gibt den Arztinnen keine Moglichikeit, anders zu handeln.

Wenn man vom Spalverstindnis der Asztinnen redet, muss man kurz
zusammenfassen, worliber sie lachen. Die Asztinnen lachen iiber bestimmte Vorfille
oder bringen bestimmte Ausdriicke, die man in der Arztin - Patientin ~Kommunikation
findet:

a) die Arztinnen erzihlen komische Vorfille,
b) die Arztinnen machen sich Iustig iiber die Patientinnen,

¢) die Arztinnen lachen iiber die anderen, von denen die Patientinnen
gesprochen haben,

d) die Arztinnen lachen, wenn die Patientinnen nicht verstanden haben, was sie
detailliert erkliirt haben,

¢) die Arztinnen lachen, wenn die Patientinnen insistieren,

) die Arztinnen lachen, wenn sie iiber tabuisierte Themen mit Patientinnen
reden,

g) die Arztinnen lachen iiber die Ungeschicklichkeit der Nicht-Anwesenden,
von denen dir Patientinnen den Arztinnen erzihlen,

h) die Arztinnen lachen, wenn die Patientinnen ihre Krankheit ibertreiben etc.

Diese Arten von Lachen und Sich — Amiisieren konnte ich in meinem Material
feststellen. Die Modalititen des Lachens haben verschiedene Variationen, die vom Spaly
zum Sarkasmus gehen. D.h. jedes Lachen hat nicht mit dem Spa8 zu tun. Diese Arten
von Lachen werden von den Patientinnen nicht akzeptiert. In diesem Fall kann man von
der Steuerung des Horerinhandelns reden (vgl. dazu Miiller (1983)). So betsachtet, geht
. es also nicht um Konvergenz, sondern um Divergenz.

W'as ich oben erkldrt habe, zeigt nur eine Seite der face — to — face -
Kommunikation. Man muss hier auch kurz erkliren, warum die Patientinnen lachen,
Dann kann man sehen, ob es Unterschiede gibt:

a) die Patientinnen lachen, wenn sie etwas nicht wissen, und wenn sie ihr
Nicht-Wissen zum Ausdruck bringen,

b) die Patientinnen lachen, wenn sie von ihren Angsten reden,

¢y die Patientinmen lachen, wenn sie nicht medizinische, sondern
volksmedizinische Methode verwendet haben, und etwas schief gegangen
ist,
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d) die Patientinnen lachen, wenn sie wissen, dass sie iiber tabuisierte Themen
mit Arztinnen reden, oder wenn sie gegen Tabus handeln.

Nach diesen kurzen Erklirungen iiber das SpaBverstindnis von Arztinnen und
Patientinnen muss hier erklirt werden, dass es in dieser Arbeit nicht nur um das Lachen,
sondern auch um die Propositionen des Gesagten von Arztinnen und Patientinnen geht,
Aus diesem Grund wird unten mit Beispielen gezeigt, welche Modalitiit des Lachens
und Sich - Amiisierens in dem Gesagten zu finden sind.

2. Grenzen zwischen Ernst und Spal}

Es gibt Uberginge zwischen Ernstem und SpaBigem in einer mindlichen
Kommunikation. Die Grenzen dieser Ubergiinge bestimmt der Horer. Denn der Horer
entschlieBt sich nach seinem Wissen, ob eine AuBerung emnst oder komisch ist. Wenn
der Horer mit dem Sprecher lacht, schafft der Horer die Moglichkeit fiir die Entfaltung
des Komischen, Besser ausgedriickt, es ist nicht gentigend, wenn der Sprecher etwas
Komisches produziert, er — der Sprecher braucht die Mitproduktion des Horers. Wenn
der Horer aber nicht mitproduziert, heifit das eine Abweisung. Diese Abweisungen sind
Mittel zur Verinderung des Komischen zum Emsten, Das bringt auch Themenwechsel
mit sich. Themenwechsel hilft zum Weiterreden. In dem Punkt filhlt sich der Sprecher
verantwortlich dafiir. Denn was der Sprecher zum Ausdruck gebracht hat, ist eigentlich
kein SpaB, sondern es konnte aggressive Ironie, Sarkasmus oder Stickelei sein, die vom
Horer nicht akzeptiert werden, weil die vom Horer nicht spaBig gefunden sind. Der
Grund dafiir ist: Sich - Amiisieren bedeutet nicht die Integrititszone des Horers zu
betreten und unhdflich werden und auch gar nicht lachen iiber ,deficiencies™ (Peinberg
(1978) 5.89),

Wenn man vom Spal redet, muB man hier auch erkldren, ob Spall
Spielmodalitiiten zeigt. Das erklirt Kotthoff ((2000). S. 174) wie folgt:

.Beim Kartenspiel, beim therapeutischen Trollen — oder kindlichen Spiel ist
ndmlich der Spielrahmen deutlich vom Realitétsrahmen abgegrenzt. Dies ist er in der
Komik nicht... Beim kindlichen, sportlichen, kiinstlerischen oder therapeutischen Spiel
ist allen Beteiligten klar, dass sie Rollen iibernehmen, deren Geltung auf den Bereich
des Spiels beschrinkt bleibt. In der konversationellen Komik gibt es keine solche
Rollenbegrenzung. Komikmodalitit und Spielmodalititen haben zwar einen grofien
{Tberlappungsbereich, sind aber nicht deckungsgleich.”

Also wenn man anmimmt, dass Komikmodalitdten und Spielmodalititen einen
groBen Uberlappungsbereich haben, heiBt es bei der Rolleniibernahme Fiktionen,
Ubertreibungen, Wiederholungen, zitierende Handlungen vorzufinden.

Hier muss besonders betont werden, dass zitierende Handlungen andere
Funktionen haben. Denn es geht um Zitate, die man um das Amiisement willen
verwendet. Der Sprecher hat hier die Rolle des Animateurs. Um dieses Amiisement zu
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verstehen, teilen sich sowohl der Sprecher als auch der Horer bestimmte
Wissensbestiinde miteinander, Beim Zitieren kann man auch bestimmte Veriinderungen
der Handhungsmuster zu sehen (vgl. dazu GrieShaber (1987) 5.27).

Zitierende Handlungen des Sprechers im Amusement haben folgende
Funktionen:

a) der Sprecher imitiert, indem er zitiert,
b) zitierende Handlung wird szenisch dargestellt,
¢) zitierende Handlung involviert entsprechenden Jargon,

d) «zitierende Handlung hat nicht immer die gleiche Modalitit mit
authentischen,

e) zitierende Handlung kénnte Uber-oder-Untertreibung sein,
f) zitierende Handlung konnte als spielende Handlung verwendet werden,

g) czitierende Handlung kdnnte —aber miisste nicht wortwértlich gegeben
werden,

Wenn man alle diese Punkte niither betrachtet, kann man sagen, dass zitierende
Handlung andere Funktionen hat. D.h. Zitierende Handlungen miissen nicht den
authentischen Handlungen treu bleiben. Denn durch diese Zitate macht man sich iiber
den Hoérer oder den Nicht-Anwesenden lustig. Aber hinter diesem Amiisement kiinnte
auch ,something serios” oder ,criticm” oder aber ,to bring the laughers over to our
side” liegen (Freud (1905/1976) 5.147-151-152).

Nach all diesen kurzen Erkldrungen und theoretischen Ansitzen kommen wir
nen zur Exemplikationen des Materials, dass in der Gynikologie von der tiirkischen
Axrztinnen in der Familienplanung anfgenommen wurde.

Diese Beispiele werden uns zeigen, was die Arztinnen vom SpaB verstehen, und
wie sie es realisieren, und wie die Patientinnen darauf reagieren.

Zuerst mochte ich ein Beispiel geben, dass uns zeigt, wie eine Arztin und eine
Patientin sich iiber Nicht-Anwesende amiisieren.

(B1)
(142) (D2)  Sekiz gebelik, yasinda genc daha.
Acht Schwangerschaften, und dein Alter ist noch so jung.
(143) (P8) Henhe, cocuklardan saclarim beyazlad.
Humm, durch die Kinder sind meine Haare ergraut.
{144) (d2) Cok cocuk olunca, éyle olur tabii vani.

Wenn man so viele Kinder bekommen hat, muss das
natiirlich so kommen.

(143) Oyle kegke daha énceden geyini | tedbirini alsaydinz bu igin.
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Ja, hitten Sie bloff schon frither die Dings | die Mafinahmen
in dieser Angelegenheit ergriffen.

(146) (PR)  Adam kendi korundu ama giizel korunamadi hehehehehe.

Der Mann hat ja sich verhiitet, aber es wohl nicht gut
verhiiten konnen hehehehehe.

{147 (D2)  Hehehe korunduguna bak, beg cocuk olursal

Hahaha guck dir die Verhiitung an, wenn dabei fiinf Kinder
rauskommen!
In diesemn Beispiel (B1) kann man sehen, dass die Arztin (D2) und die Patientin
(P8) zusammen lachen (146-147). In dem Fall kann man von-sich-Amiisieren reden. Sie
lachen iiber den Nicht-Anwesenden (das ist der Mann von P8). Hinter diesem
Amiisement steht Kritik”, Eigentlich ist diese Kritik verbunden mit ,.dem Defizit*
eines anderen (hier mit der Ungeschicklichkeit des Mannes).

Dieses Zusammenlachen und Sich-Amitisieren kommt selten vor. Denn man
redet im Krankenhaus fast immer iiber seridse Themen.

Jetzt kommen wir zum Lachen der Arztinnen, das eigentlich {ifte{ Platz nimmit,
wenn es um Arztin-Patientin-Gespriiche geht. Diese Art des Lachens der Arztinnen wird
nicht von den Patientinnen akzeptiert. Diese Nicht-Kooperation zeigt uns die
Hoérerinsteuerung. Denn die Horerin schiitzt das Gesagte der Arztin oder das Lachen der
Arztin negativ. Aus diesern Grund beteiligt sich die Patientin nicht an dem Gesagte der
Arztin oder an ihrem Lachen.

Hier muss gesagt werden, dass es diese Art der Nicht-Kooperation sich auch bei
Arztinnen gibt. D.h. die Arztinnen beteiligen sich nicht immer an dem Gesagten der
Patientinnen und lachen sie auch nicht mit den Patientinnen zusatmen.

Zuerst ein Beispiel fiir die Nicht-Kooperation der Arztinnen:
(D2
(107 (D2)  Burada spiral tiirlerimiz var.

Hier haben wir Spiralsorten,

(108) Zaten spiral istemedigize gdre bunlarla ilgilenmiyeceksiniz
hahahahahahahaha.

Aber da Sie sowieso die Spirale nicht wollen, werden Sie sich
nicht fiir sie interessieren hahahahahahahaha.

(109) (P7)  Evet.

Ja.
(110) (D2)  Eee... yasiuz geng, cocugunuz kilcik oldugu icin
bagka bir metoda gegelim.
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Adh... Sie sind Jung und weil ihr Kind noch klein ist, kommen
wir zu einer anderen Methode.

Die Arztin (D2) lacht (108), weil die Patientin (P7) gegen die Spirale ist. Sie will
eine andere Methode verwenden. In dem Fall ist die Patientin (P7) gegen die Beratung.
In dem Fall lacht die Arztin (D2) iiber die Insistenz der Patientin (P7) (107-108). Die
Patientin (P7) lacht aber nicht (109). Die Patientin insistiert immer noch (109). Die
Arztin versteht, dass die Patientin nicht mit der Methode, die sie berit, einverstanden
ist. Aus diesems Grund kommt sie zu einer anderen Methode (110). In dem Fail kann
man nicht vom Spafl reden. Das konate Sich-Vergniigen-iiber-die Insistenz eines
anderen bzw. der Patientin sein.

Nach diesen zwei Beispielen vom SpaBverstindnis der Arztinnen kommen wir
zum Spafverstindnis der Patientinnen.

(B3)
60 P3) Hem de rahimde vara vardt.
Und sogar in der Gebdrmutter ist eine Wunde.

{61) By rahimdeki varayt nasi gormedi?*, dedi hatta doktor
hakkinda.

»Wie konnte erisie die Wunde in der Gebdrmutier nicht
sehen?“, sagte er/sie iiber den Arzt.

(62) Yani yara baya ilerlemis yani.

Also die Wunde ist sogar ziemlich weit forigeschritten,
(63) Onu tedavi etrirdim.

Die habe ich behandeln lassen.
(64) D1y Tamam

In Ordnung.

(65} (P5) ~Daha sonra spiral takalim®, dedi, korkmugum icin gitmedim
hahahahahaha,

~Spdter setzen wir die Spirale ein®, sagte erisie. Weil ich
Angst hatte, bin ich nicht hingegangen. Hahahahahaha.

In diesem Beispiel (B3} lacht die Patientin (P5) {iber sich selbst. Das ist
Selbstschutz. D.h. die Patientin (P5) erlaubt der Arztin (D}) nicht {iber sie zu lachen.
Die Patientin (P3) lacht {iber sich selbst, weil sie ihre Angste zum Ausdruck gebracht
hat. MLE, kénnte dieses Lachen fiir die Patientin (PP5) Erleichterung verschaffen.

Eine andere Art des Selbstschutzes findet man unter Patientinnen, wenn sie z.B.
Ihr Nicht-Wissen zum Ausdruck bringen. Denn die Patientinnen wissen, dass sie vor
den Expertinnen stehen, die mehr Kenntnisse besitzen.
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(B4)
200 (D2)  Diger yontemlerden haberiniz var mi?
Haben Sie schon von anderen Methoden gehort?

(21) (P6) Yooo var ( ) yontemleri filan var.
Neeee, hab ich ( ) Methoden und so gibt es.
(22) (D2)  Hmm.
Hmm,
3 Onlar diigiiniiyor musunuz?
Kénnen Sie sich vorstellen?
(24) Yani bagka bir yontem diigiinmez misiniz ()7
Also kinnen Sie sich eine andere Methode vorstellen { )?
(25) (P6) Yani viicudum agisindan esas ony sormak istiyorum ben de
hahahaha.

Also, im Hinblick auf meinen Korper wollte ich das
eigentlich auch fragen hahahaha.

(26) {D2)  Ever
Ja.

In diesem Beispiel (B4) weiBl die Patientin (P6) nicht, welche Methode fiir sie
passend ist. Dieses Nicht-Wissen der passenden Methode bringt sie zum Ausdruck (25).
Dann lacht sie. In dem Fall lacht sie #éiber sich selbst. Ihr Nichtwissen verursacht
Selbstschutz.

Eine andere Art des Selbstschutzes findet man, wenn die Patientinnen die Tabus
brechen. Es kommt beim Untersuchen vor. Die Patientinnen miissen sich ausziehen.
Sich-Auszichen-vor einem Anderen ist Tabu. Aus diesem Grund ziehen die
Patientinnen die Frauenirtztinnen, Vor aber trotzdem handeln die Patientinpen nicht
frei. Also beim Ausziehen vor Arztinnen kommt auch dieser Selbstschutz vor. In
diesem Zusammenhang méchte ich ein Beispiel geben.

(B3)
(134) (P5)  Peki gimdi benim ailemdelannemde kanser vardi.
Gut, nun hatte meine Familielmeine Mutter Krebs.
(135) (D1}  Ne Kanseri?
Welche Art von Krebs?
(136) (P5)  Meme kanseriydi.
Sie hatte Brustkrebs.
{137) (D1 Simdi kanserin/gégiis bi muayensini yapariz.
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Jetzt werden wir den Krebst/die Brust behandeln
(138) Peli, simdiye kadar gogiisiinde bir rahatsizligin oldu mu?
Gut, hattest du bislang schmerzen in der Brust?
(139 (P5)  Hayuw.
Nein.
(140) Sadece bu aralar hafif sanci hissediyorum yani.
Also, nur in letzter Zeit verspiire ich leichte Schmerzen.
(141 (D1)  Sanci hissediyorsun?
D spiirst Schmerzen?
Cok hafif.
Ganz leicht.
(143) (D)  Peki giglik var nu?
Gut, sind sie angeschwollen?
(144) (P3) Hayr o kadar degil.
Nein, nicht so sehr.
{145) (D1)  Bi bakalhm?
Wollen wir nachgucken
{146) (P3)  Hahahahahaha,
Hahahahahaha.
(147 (DY)  Doktor harmm burdayken.
Wiihrend Frau Doktor dabel ist.

Das Beispiel (B3) zeigt, wie eine Patientin (P5) reagiert, wenn die Arztin (D1)
sie untersuchen will (145). Die Aufforderung verursacht das Lachen der Patientin (P5)
{146). Denn die Untersuchung bedeutet fiir sie Sich-Ausziehen-vor einem Unbekannten.
Wegen der Scham lacht sie. MLE. kéinnte hinter diesem Lachen das Unterdriicken ihrer
Schamgefiible stehen.

(142) (P3)

Schiufl

Diese Arbeit zeigt, welche Dimensionen SpaB hat, wenn es um Arztin — Patientin
- Gespriche pgeht. Bestimmt gibt es auch andere Variationen von Spal, die in dieser
Arbeit nicht bearbeitet wurden, Auvs diesemn Grund sind auch andere erginzende
Arbeiten ndtig, um dieses Thema detailliert zu erkliren,
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Cevirinin Ogretilebilirligi Uzerine Bir Deneme

Giris

Cevirinin ogretilebilirlifi veya bunun kargit diiglince tarzi ceviri bilim ile
ugiraganlari oldum olast meggul etmekiedir. Opretilebilirlik sorunu, egitici ile geviriyi
ofrenecek  kisi arasinda ki bilgi aktanimdir. Opretilemez sav1 ise, efiticinin geviri
ogretim ve Ofrenim siirecinde yer almamasi anlamuma gelmektedir, Opretilebilir ve
pretilemez sozciikleri her ne kadar kargitlk igerse de, dzde her iki kavram da
opretilebilir anlamsal Gzelligini vurgulamaktadir. Opretilemez  ise, ceviri iglemini
yapan, bu eylemi nasil ve kimden ogreniyor? Ogrenciler, yonlendirilmig ders
izlencesinde geviri vetilerini geligtiremiyor ise, bu offreti nast gerceklesiyor? Bu ve
benzer sorulara yamt arama cabasi ister gevre, ister kitap olsun, bu siiregte mutlak bir
sekilde bir eiticinin oldugunu ortaya koymaktadir. Bu nedenle, gevirinin gretilebilirlik
niteligi, temel ilke olmalidr,

1. Ceviride é@retilmesi gereken ézel durumlar

Ceviri eylemi, 6grenciye yabanc: dil ogrenimini desteklemek ve geviri yetisini
kazandirmaya yonelik iki amagh bir izlencedir. Bu baglamda, yabanci dil 6grenimi ve
geviri yetisinin gelistirilmesi birbirini tamamlayan bir biitiiniin pargalartdir. Ancak, iyi
yabanci dil bilen kigi iyi ceviri yetenegine sahiptir seklinde ki diistince gercek yagamda
bugiine kadar kabul goren bir yaklagim degildir. Fakat, iyi ¢eviri yapan bir kiginin ise,
iyi bir yabanci dil ve ana dile hakim oldufiu diistintilebilir.

Bu durumda ceviride hangi hususlar opretilebilir ve ofretilmelidir? Gerek

yabanc: dil ogretirken, gerekse salt geviri yetenefinin kazandirlmasma yonelik galigma
siirecinde u konularin irdelenmesi biiyitk Snem tagimaktadur.

11 Sozeiik — sézeitk (Interlinearversion) ceviriden kagmmak gerekir:

Biitiinciil bir gevirinin nasil yapilabileceginin 6gretilmesi gerekir. Opretilmemesi
durumunda telafisi miimkiin olmayan sorunlar ile kargilagilabilir. Buna Sroek olarak su
geviriyi gosterebiliriz:

1990’11 yillar Tiirkiye toplumunda degil, tim dinya cofrafyasinda da ilging
olusumlarin ve onlara bafl geligmelerin yagandif bir donemdir. Bu dinemde
Bakanhifiun  politikasiun  8zéindi, demokratiklesme cabalaninmn  toplumumuzda
yaygmlagtudmast olugturmaktadir. Cofuleu, katilimel, cafit yakalamig  insanlarm
{iriinleri ile biitiinlesmig bir kiiltéir politikasi temellendirilmesi amaglanmsgtir.
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insanhifan gecirdigi biyiik doniigiimlerin ve degerlerin arkasindaki kavramiar
“Kitap” ve “Okumak™ tir. Ne gorsellifin glici, ne de iletigimin durmak bilmeyen
teknolojik gelismeleri, bu iki kavramn insanlara Ozgii haz duygusu nedenivie hicbir
zaman Onemini yitirmeyecek, dzelligi ve dnemi diinya durdukga siirlip gidecektir.”

“Die neunziger Jahren sind nicht nur fiir die Tlirkische Gesellschaft, sondern
auch fiir die globe Geographie eine Phase, in der aussergewdhnliche Enstehungen und
auf ihnen beruhende Fortschritie erlebt werden. In dieser Phase, bildet die Verbreitung
der Bestrebungen zur Demokratisierung unserer Gesellschaft, den Zentralpunkt unseres
Ministeriums.

Als Ziel wird es festgestelit, eine Kulturpolitik grundzulegen, die sich mit den
Produkten der Puluralistischen, mitwirkenden und die gegenweartige Zeitalter
erreichten Menschen integriert hat.

Die Begriffe, die den grossen Umgestaltungen und Werten zugrundeliegen sind
“BUCH” und “LESEN". Weder die Kraft der visuellen Mitteln, noch die unanhaltbaren
technologischen Fortschritte im Bereich Kommunikation, kdnnen die Wichiigkeit diser
Begriffe verlorengehen lassen, weil sie den Menschen einen Genuss vermitteln, und,
ihre Eingenschaften und Bedeutungen werden weiterleben, solange die Welt sich um
uns dreht.,” (Cumali, 1993,1)

Almanca geviri metni incelendifinde, Tiirkce Ozgiin metinde ki sozciiklerin
Almanca karsibiklannmn aynen aktanldidy goriilmektedir. Sozliikten secimi yapilan
sdzciikler, Almanca’nm stz dizim kurallarina wygun tiimceler haline getirilmigtir.
Tiirkge diigtiniilerek, Almanca ifade edilen tlimcelerde, Tiirk Dili’nin dilbilgisi yapsi
oldugu gibi korunmugtur. Sonug olarak, bu durum ceviride egdegerlik ilkesine aykan
diismektedir.

1.1 Tslevsel ceviri esas1 uygulanmahdir

Her metnin iceriginde, gondergesel anlamlarla birlikte, iletilmesi istenilen amag
bilgi de vardir. Metin ici analiz ile metnin iglevsel boyutu saptanarak, bu olgunun
gevirisi iizerinde dzenle durulmahdir. Tiim metnin egdefer cevirisi yerine, erek metnin
bigimsel biitiinléigli icerisinde, gereksiz ayrintidarin yansitilmasi gerekmeyebilir. Zaten
boyle bir beklentinin de bilimsel olarak gerceklegmesi mimkiin degildir. Ciinkii, ¢eviri
yapan Kkigi, kendi ceviri istemleri ve yetileri dofrudtmsunda ceviri iglemini
gergeklestirecektir, (Bkz, Gard, 4(1989)5.9)

Cevirinin  Sfretilebilirlik sorununun irdelenmesi, kaynak ve erek metindeki
dzne-nesne ile bunlar arasmndaki iligkilerin belirlenmesinde yatmaktadwr. Metinler
icerisindeki etken ve edilgenlik durumlanmin saptanmast cevirinin iglevsel ydniini
belirleyecektir. Kaynak metindeki islevsel olgn, metnin hangi amag igin yazildifuun
betimlenmesini gerektirir. Zira, iglevsel (Funktionalismus) dive adlandinilan metinler,
mutlak bir gekilde bir alicr kitlesine hitap etmektedir, Bunun icindir ki, erck metinde
iglevsel olgunun gerceklegmesi gerekir diigiincesi, bir gok ¢evirmenin katildif ortak bir
noktadir, (Bkz. Nord, 2(1991),5.78).
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Yukarida verilen kaynak metnin Almanca gevirisinin, Alman Dili ve dil mantifit
agisindan erek dile aktariimasini agagidaki gekilde daha uygun olacagi kamsmdayiz:

Die Neunziger Jahre sind nicht nur fiir die tiirkische Gesellschaft sondern fiir die
Menschen auf der ganzen Welt eine Zeit, in der aussergewohnliche Entwicklungen und
auf ihnen beruhende Fortschritte erlebt werden konnen. In dieser Situation bildet die
Verbreitung der Bestrebungen zur Demokratisierung unserer Gesellschaft einen
Arbeitsschwerpunkt unseres Ministeriums.

Ziel ist es ,eine Kulturpolitik zu verwirklichen ,welche die vielfiltigen
Arbeitsergebnisse integriert und sie den gegenwdrtig daran mitwirkenden Menschen
ndher bringt.

Die Gegebenheiten, , die den groBen Umgestaltungen und den aus ihnen
hervorgegangenen Werten zu Grunde liegen, sind "das Buch” und “das Lesen”. Weder
die Wirkungskraft der visuellen Medien noch die unaufhaltbaren technologischen
Fortschritte im Bereich der Kommunikation , kénnen die Bedeutung der genannten
Gegebenheiten aus der Welt schaffen. Nicht zuletzt deshalb, weil diese Gegebenbeiten
den Meénschen GenuB bereiten und daher werden "das Buch" und "das Lesen" ihre
Wirkung und Bedeutung beibehalten so lange die Welt sich dreht.

Kitapta yer alan 6nséz Kiiltiir Bakanhi tarafindan Almanca’ya gevrilmigtir.
Yapilan bu geviride, Tiirkge’den Almanca’ ya diigiince diizeyinde olumsuz aktarimlar
yapildigs tespit edilmigtir. {ik olarak tekil-gogul ayinm gbze carpmaktadir. Tiirkce’deki
90’1 yillar aynen “Neunziger Jahren” geklinde aktarilmugtr. Halbuki Almanca’da bu
kavramin kargiifiun “Neunziger Jahre” seklinde olmasi gerekir. Birinci climledeki
diigtince yapisina bagli olarak isim ve 6zne gruplar degerlendirildifinde, gevirinin
anlamsal biitinliifiint bozan olgular kargtrmza ¢ikmaktadir. Ceviride “..fiir die globale
Geographie eine phase” seklindeki bir ifade tarzi Almanca dil mantifina ters
diigmektedir. Bu nedenle ¢eviride isim gruplar: arasindaki anlamsal baginti uyumunun
saglanmasi gerekir. Gene birinci climlede “Gesellschaft” ve “globale Geographie”
farkh iki veya daha fazla toplumun bireylerini tanimiamak igin kullanilmugtir; yani her
iki sozciik de “insan, birey” anlamindadir. Yine aym tiimcede “Phase” sozciigtiniin bir
zaman dilimi olarak gevirisi yaptlmugtir. Halbuki bu sbzciifiin Almanca’daki ifade tarzi
"aelisme™ ve bir donem arasindaki belirli bir siireci nitelendiren “eine Zeit (Epoche ),
in der” geklinde belirtilmesi Almanca dilbilgisi kuralina daha uygun olurdu. Bunun
yamsira Epoche, Zeit, Phase sozciiklerinin  anlamsal boyutlart da farkhhk
gostermektedir. “aussergewdhnliche Entstehungen” ifadesindeki gibi Tiirkge’den
aktarlan “ilging olugumlarin”, Almanca’ya cevirisinde, islevsel ceviri esasi
digtiniilmeksizin  aktanm  yapilmagtir.  Oysa  “aussergewdhnliche Entwicklungen”
geklinde diigtiniilmesi Almanca’daki dilin kiiltiir mantigma daha uygun digmektedir.
Izleyen ciimlelerde de Almanca dil mantifma vygun ceviri yapitmast gerekirken, yine
Tiirkge’deki dil mantifinn Almanca’ya aynen aktanldifmu saptamaktayiz . “in dieser
Phase” ile “in dieser Situation” arasinda, “den Zentralpunkt unseres Ministeriums™
ile  “einen Arbeitsschwerpunkt unseres Ministeriums” anlamsal tezatliklar
olugturmaktadir, Yine kesinlik bildiren “amaclanmisar” fiili yorumlama hatas: sonucu
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“als Ziel” olarak ele alinmigtir. Oysa Almanca’da “sein”(Ziel ist es) fiili ile ifade
edilebitirdi. ‘

“Kiiltiir politikas: temellendirilmesi” ifadesinde, iletilmesi istenen amacm ne
oldugu konusunun, daha ziyade alicinun algilamasina birakuldign sOylenebilir, Goreceli
kavramlarn ifade edilmesinde, “dilin iglevsel ifade anlamy benim icin géyledir”
denmesi, ¢eviride giicliikleri ortaya koyan unsuriardu. (Anlam Bilimine Iligkin bkz.
Horman 1988, 5.196)

Dili iglevsel boyutta deferlendirdifimizde erek dile aktarmmun “Kulturpolitik
verwirklichen” geklinde yapiimas: gerekir.

Cevirinin tiimi ve Ozellikle de son paragrafi degerlendirildiginde, sOylenen ve
kastedilen arasindaki ilintinin anlamsal boyutlarinda belirsizlik hakimdir. Buna bagh
olarak istenmeyen hatalar yapilmug, Tirkge'nin dil mantif, Almanca’nmn kiltir
yapisina uygon diigmeyecek bicimde cevrilmigtir. Bdylece ceviri, egdefier cevir
olmaktan ¢ok islevsel Ozeilifini kaybeden, anlagilmas: giic, anlamsiz ve mantiksiz bir
ceviri metni olarak ortaya ¢ikmugtir.

Bu dir anlam kopukluklanm daha belirgin olarak agafidaki Orneklerde
gorebilixiz:

ESDEGER OLMAYAN CEVIRI ESDEGER OLAN CEVIRI
die Gegebenheiten die Begriftfe

Kraft der visuellen Mitteln Wirkungskraft

Verloren gehen lassen Aus der Welt schaffen
Sclange die Welt sich um uns dreht Solange die Welt sich dreht

1.2 Kiiltiirel 1letigim ve Ceviri

SozHi ve yazli iletigimin dzellikleri incelendiginde veya stzciiklerin anlamsal
boyutlar deferlendirildiginde goriilecektir ki, ceviride iletigim ve aktarim, kithtiirel yapr
igerisinde olmaktadir. Daha dofirusu ceviri evlemi ve cevirinin kendisi kiiltiirii
olugturar, Bir toplumun kiltiiriinden, o toplum igerisinde bilinmesi gereken inang ve
bilgi birikimini anlariz. “Kiiltiir nesnelerden, insanlardan, davramg ve hislerden olusan
bir olgu olmay:p, bunlanin zihinde organizasyonudur.’ Kigideki mevent olan bu yetilerle
illgg(s)ing,ggnlama, yorumlama gibi unsurlar da gerceklestirilebilir, (Bkz. Hinnenkamp,

¥ Wre )

‘Kiiltiirel Ozetlik tagryan metinlerin cevirisi ve analizini yaparsak, kiiltiirel
Ggelerin aktanm zorluklan konusuna agiklik getirebiliriz. Bu tiir konulara agikhk
getirmek amactyla kaynak dilden erek dile cevrilen su 6rnekten yararlanabiliriz:
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fzmir Konak Meydanindan gecerken gahit oldufum bir olay1 size nakletmek
istiyoram. Kaza yapan iki arabanin etrafinda halk birikmis, kaza fizerine fikir
yiirtitiiyorlard.

“Neyse ki Allah’tan olii ve yaralt yokn.” Ancak kaza yapaniardan birisi soka
girmigti. Gegmig olsun diyerek, onlarin yamna yakiagum. Kisa bir konugmadan sonra,
kazay: yasayanlardan birisi, kendisinin eve birakilmasin rica etti. Arabama bindirip
evine gotiirmek iizere yola koyuldum ve onu Mithat Paga, Faik Bey otobiis duragina
biraktim.

Als ich durch den Platz Konak in {zmir ging, mochte ich ein miterlebtes Ereignis
mitteilen. Viele Leute sammelten sich um zwei Autos, die an den Unfall beteiligt waren
(die den Unfall verursacht hatten). Zum Gliick gab es (Gott sei Dank, es gab....) keine
Tode und Verletzte. Aber einer von Ihnen war schockiert. Ich kam IThnen naeher und
sprach iiber den Unfall. Nach einem kurzen Gespraech bat einer von Ihnen sich nach
Hause gefahren zu werden. Ich setzte ihn in meinem Auto, und fuhr thn nach Mithat
Paga, und setzte ihn an der Haltestelle Faik Bey ab.

I would like to narrate an event I eye witnessed as I was passing through Izmir
Konak Square. People were gathered around two cars which had an accident and they
were speculating about the accident.

“Luckily there was no one injured or killed.” But one of those who had the
accident was in shock. I approached them saying “I hope you feel better.” After a short
talk, one of those who experienced the accident requested to be taken home. I got in my
car and set off to drive him home and then I left him at Mithat Pasa, Faik Bey bus stop.

I want to tell you about the incident which I witnessed as I was passing through
Konak Square in fzmir. The people came together around the two cars which marked by
the accident and they were putting forward ideas about the accident.

Thank God there was no injured and no death. But of the one who had the
accident was shocked. By saying “get well soon” I came closer to them. After a short
speech, of the one who had the accident wanted himself to be left home. I got him into
my car and set off to take him to his home and dropped him at "Faik Bey” bus stop in
Mithat Pasa.

1 would like to tell you about an incident [ witnessed when I was passing through
Konak Square in Izmir. People had gathered around two cars crashed, and were
speculating on the accident,

Fortunately —for God’s sake- noone was killed or injured. But one of the people
who had the accident was in a shock. I drew near saying get well soon. After a short
speech, one of the people who experienced the accident required to be given a lift to
home. I let him into my car and set off to take him home and dropped him at Faik Bey
bus stop in Mithat Pasa.

Kaynak metin, anlatamn bagindan gegen bir olaym anlatmmdir. Bildirigim
anlatict ile dinleyici arasinda gergeklesir. Konusma dili, yani informal dil kullanimum
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gerektirir. Tiirkge'den Almanca ve Ingilizce’ve gevirisi yapilan metin, geviri
sorunundan g¢ok, vilklendifi anlamlann aktarnimndaki giiclitkleri ortaya koymaktadir.
Kiiltiirtimiizde kaza baglaminda kullamlan bir ifadedir “gegmis olsun”. Oysa bir Alman
veya Ingiliz kaza yapan arag siiriiciistine bu sozcitklerle yaklagmaz. Bu nedenle, bu
kavrarmn erek dile aktariimasi olanaksiz olmasa da, gevirisinde giiclitk cekilebilir,
Ormnek Ingilizce geviri metinlerinde goriildiigii gibi, hatalt geviri yapma olasihi vardar,
ikinci kiiltiirel farklilik, kaza yapan arabanun etrafinda toplanan insanlarin kaza fizerinde
fikir yitriitmeleridir. Erek kiiltiirde boyle bir duroma rastlamak da olas: degildir. Kazay:
goren kigi ya da kigiler, ya yetkililere haber verip onlarn gelmelerini saglariar, ya da
aralarinda ilk yardum konusunda yetkili biri varsa, onun miidahale etmesi beklenir.
Diger taraftan ‘eve birakilmasin rica etmek’ de bize Gzgii bir kiiltitrel dzelliktir.

Aynica sdzcilk secimi, dil bilimi ybaiinden yazih ve sozli dilin kollaum
farkhliklarindan  dolay:, konugma dili  Ozellikleri gtz Oniinde bulunduruiarak
vapiimahdir. Metin, pragmatik bakig agismdan incelendiinde ‘dolayli anlatun’ tiiriine
drnek olusturur ve ‘gecmis zaman’ kullanmmm gerektirir, Ingilizce geviri metinferinde,
konugma dilinin ozellifini tagiyan; “I'd like to”, “driving through”, “people were
passing judgement on the accident”, “Luckily, no one was killed or injured”, “one of
the victims was in a shock”, “I got closer”, “soon afterwards”, “wanted me fo give him
a lift” ve “got in and set off to drop him at Mithat Paga bus stop” gibi kullanimlar daha

uygun olabilir.

Bu nedenlerle s6z konusu erek metinleri iglevsel yonden “egdefer” ceviri olarak
degertendirebiliriz.

Bu ve buna benzer ifade bigimlerini cofaltmamuz miimkiindiir. Burada
vurgulanmak istenen, geviride iglevsel egdeferlik boyutudur. Bu da ancak, iglevsel
anlamda dilin mantifim kavramak ile olas:dur.

Sonug ve Degerlendirme

Konu, derin yap: igerisinde irdelendiginde her metin, “ceviride Ggretilebilirlik”
esas! icerisinde degerlendirilmelidir. Ceviri, bir metnin anlamina dayah bagka bir dil ve
kiiltiir icerisinde, Erek metne anlam kazandimaktw. Bu  baglam icerisinde
belirledigimiz kiltiir, stzcitk segimi ve dil bilgisi cevirl stratejilerinin Ogretilebilirligi
hususonda temel unsurlarnt olugturmaktadir. Ogretilebilirlik bu problemleri ¢bzme
yonteminin kazanilmasiyla miimktindiir. Ele aldifirniz Smekler ceviriyi gisterge bilim
icerisinde degerlendirmemiz gerektifini ve biligsel bir 4frenmenin gereklilii hakkinda
onemii ipuciar: vermektedir,

Honig/Kussmaul'unda belirttifi gibi “kelimelerin bir anlam yoktur”(Honig
1988, 5.164). Onlara anlam kazandman, ceviri ile ufra; verenlerdir. Ceviride
dgrenilecek ve bfretilecek konu ise, kelimelere nasil bir anlam yiiklenmektedir sorusuna
vamt bulmak olacaktir, Ciinkil kelimenin ciimle igerisinde yiiklendifi anlam sozliik
anlammdan farklidir.

Sonug olarak, cevirinin Ogretilebilizligi, ¢eviri stratejilerinin belirlenerek, kaynak
metne gore ¢evirinin nesnellesmesidir.
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Heimito von Doderer.“Menschwerdung” und das Divertimento No.VII
“Pie Posaunen von Jericho”

“Jeder bekommt seine Kindheit iiber den Kopf gestiillpt wie einen Eimer. Spdter
erst zeigt sich, was darin war. Aber ein ganzes Leben lang rinnt das an uns herunter, da
mag einer die Kleider oder auch Kostiime wechseln wie er will.” !

“Wenn ich mich frage, was ich denn eigentlich und wirklich wiinschie: so wdre
es ~viel Geld, um in einer Folge schwerster sexueller Excesse, sinnloser Saufereien und
dementsprechender Gewalthindel endgiiltig unterzugehen. Stattdessen hab’ ich das
weitaus gewagtere Abentener der Tugend gewdhit.?

“Mein Leben: Eine Schachtel, in die ich verpackt war, aus der ich mich
herausgenommen habe.”’

Diese autobiographisch geprigten Sitze symbolisieren Heimito von Doderer, ein
schwieriges aber interessantes Leben, ein Leben voller Unebenheiten und
Enttduschungen.

Heimito von Doderer nimmt im dichterischen Schaffen Osterreichs eine
besondere Stellung ein. Er ist ein vielseitiger, aber auch ~ und gerade vielleicht deshalb
—~ ein viel umstrittener Autor, Dietrich Weber versucht durch eine Palette von
Bezeichnungen den Dichter zu charakterisieren bzw. seine Stellung in der Literatur zu
bestimmen, um ihn schlieBlich in das Bild des reinen Erzahlers zu setzen, “und alles
andere in proportionierter Abstufung dazu zu sehen”* : “Man hat ihn gesehen als den
Fall eines realistischen Romanciers und Chronisten seiner Stadt Wien par excellence
wie als den Fall eines Fabulierers und G’ schichterl- Erziihlers, als den Fall eines
Dichters und Philosophen der Menschwerdung, der Apperception und der zweiten
Wirklichkeit wie als den Fall eines Roman- Architekten und Kompositeurs, als den Fall
eines Anti- Ideologen wie als den eines Anti- Revolutiondrs, als den ausgesprochen
politischen  Fall eines vom Nationalsozialismus infizierten und dann  zum
Konservatismus bekehrten — oder auch gerade nicht bekehrten, vielmehr durchgdngig
aufs Reaktiondre festzulegenden Autors wie als den Fall eines Schriftstellers, der die

1 \it diesem Satz beginnt der Romen “Ein Mord den jeder begeht”. Doderer, Heimito von: Ein
Mord den jeder begeht. Miinchen 1989

? Aufzeichnung aus Doderers Tagebuch “Commentarii”, datiert 18.Oktober 1951. Commentarii
1951 bis 1956. Tagebiicher aus dem NachlaB. Hg. Von Wendelin Schmidt-Dengler. Miinchen
1976

? Aufzeichnung kurz vor seinem Tod aus dem Jahre 1966; zitiert nach: Horowitz, Michael (Hg.):
Begegnung mit Heimito von Doderer. Wien.Miinchen: Amaithea 1983; S.146

4 Weber, Dietrich: Die vielen Fille Doderer und der Fall Doderer. Ein Pladoyer. In: Wirkendes
Wort 4 /1985; 5.203
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Ereignispsychologic oder — mit seinem ecigenen Ausdruck — die Fatologie in die
Literatur eingebracht habe, als den Fall eines Gliicksdenkers und Gliickerzihlers wie
als den Fall eines Autors im Zeichen politischer wie erotischer Befangenheiten (...)."°
Ebenso widerruft Weber in seinem Plidoyer auch seine eigene 1960/61 verfafte
Untersuchungé, in der er dem Denker Doderer mehr Aufmerksamkeit geschenkt hat, als
dem Erzihler Doderer.

Aus einer anderen Perspektive wird der Dichter Heimito von Doderer w.a. in den
Studien von Anton Reiniger’ und Hans Joachim Schréder® untersucht : der politische
Fall Doderer.

Im Gegensatz za Reiniger und Schrider, die die Ideologie Doderers vor Augen
halten, untersucht Martin Loew-Cadonna Doderers Erzihltechnik. In seinem Beitrag
“Suspense in Doderers Erzshlen” befaft er sich unter anderem mit der Frage, ob bzw.
inwieweit in Doderers “Detailformen textueller Unterhaltung und Uberraschung selbst,
oberhalb des puren Effekt- Niveaus, sich bestimmte Sinnentwiirfe oder zumindest
autortypische Sinntendenzen ausmachen lassen.”” Loew-Cadonna unterscheidet hier
zwei Grundméglichkeiten literarischer Effekterzeugung: a) das Wirkungspotential von
textuell Gesagtem und by das Wirkungspotential von textuell Ungesagtem. Er kommt zu
dem Ergebnis, daB der “exzellente Literaturarchitekt Doderer” immer versucht,
iberraschungs- uns spannungsreich zu schreiben, dabei jedoch fast eher ein Novelfist
als ein Romancier ist. Doderer bemiihe sich, so Loew-Cadonna, “die novellenhaften
Maschen gut ins weite Gewebe des Romans einzustricken, die Poetik des unalltiglichen
Alitags mit der Mimesis des Alltéiglichen in Einklang zu bringen '

Als ein weiteres Beispiel fiir die Vielzahl der unterschiedlichen Doderer-
Auffassungen kann der Beitrag von Karl Hopf “Die Romane von Heimito von
Doderer” gezeigt werden. Hopf stellt in seiner Untersuchung fest, da} Werk und Autor
religits bestimmt sind und stiitzt seine These dabei auf Doderers perstnliche Erklirung
und seine Aufzeichnungen in Tagebiichern: “Wir sind Nachschaffende! Denn schaffend
ist nur Einer!™". Die Begriffe ,Menschwerdung” und ,perfekte Apperzeptivitit*?
werden demnach in Verbindung mit Religion gesehen und den Begriffen ,Hohes

5 Weber, Dietrich: 2.2.0.8.202f

® Weber Dietrich : Heimito von Doderer. Studien zu seinem Romanwerk, Hamburg. Miinchen
1963. (Diss.)

7 Reiniger, Anton: Die Ertosung des Biirgers. Eine ideologiekritische Studie zum Werk Heimito
von Doderer. Bonn 1975

8 Schritder, Hans Joachim: Apperzeption und Vorurteil. Untersuchungen zur Reflexion Heimito
von Doderers. Heidelberg 1976.

? Loew-Cadonna, Martin: Suspense in Doderers Erzéhlen. In: Sprachkunst. Beitréige zur
Literaturwissenschaft. Jahrgang XX¥/ 1990. 2.Halbband; $.232

¥ Loew-Cadonna, Martin: 2.2.0.5.239

" Hopf, Karl: Die Romane von Heimito von Doderer. In: Osterreich in Geschichte und Literatur.
Hg. vom Institut fiir Osterreichkunde. 11.Jahreang, H4, Graz 1967; 8.206

2 Diese Begriffe werden im weiteren ausfihrlicher behandelt,
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Wachsein®, ,Gedffnet- Sein und  hichste Zuginglichkeir™ gleichgesetzt, Hopf deutet
auf den Zusammenhang zwischen den Begriffen der ,Menschwerdung® und dem
Schicksal hin."® Denn was Doderer unfer Schicksal versteht, sieht Hopf als die
“Entfaltung des im Menschen von Anfang an Vorhandene.”" Diese Entfaltung sei eben
der Weg zu sich selbst, d.h. die Menschwerdung. “Schicksal” - dieser Begriff, so
Wendelin Schmidt-Dengler , sei schon fiir den jungen Doderer ein Leitbegriff gewesen,
dem alles andere zugeordnet werden mup. Auch gilt es Schmidt-Dengler in seiner
Untersuchung zu zeigen, daf} zahireiche Begriffe wie eben “Schicksal”, aber auch
Physiognomie, (...), Abenteuer, Landschaft und Geschichte im Jugendwerk zueinander
und zwar mitunter recht unreflektiert ~ in Beziehung geselzt werden 'S Daraus ergiibe
sich ein Bezugssystem, das in der Folgezeit seine inhaliliche und gehaltliche
Auffithrung und definitorische Festigung, ja mitunter apodiktische Verfestigung erfahre.
Von groBer Bedeutung ist diese Untersuchung von Schmidt-Dengler auch, da er sich
gegen diejenigen dufert, die in Doderer gerne nur einen Heimatdichter sehen..Natijr!ich
sei der positive Effekt, mit dem Doderer von seiner Heimatstadt (Wien) spricht, nicht
wegzuleugnen: “er unterliegt jedoch einerseits einer subtilen Kontrolle und
andererseits der Absicht, aus dem Raum heraus auf jene Ordnungen zu schliefen, die
das Schicksal des Menschen prigen ( ..2.”"" So erscheint auch hier das Schicksal als
wichtiger Leitbegriff der Schriftstellers.

Diese hier besprochenen Arbeiten, die sich mit dem Phidnomen Doderer
auseinandersetzen, mogen gezeigt haben, wie schwer es ist, dem Osterreichischen
Dichter in der Literaturgeschichte einen bestimmten festen Platz zuzuweisen und seine
‘Werke einem bestimmten Thema zuznordnen.'

Um diesen vielseitigen Autor besser zu verstehen und ein deutlicheres Bild zu
seiner Person und seinem Werk zu bekommen, ist s an dieser angebracht, kurz auf die
Biographie ~ Heimito  von  Doderers  einzugeben.  Seine zahlreichefn
Tagebucheintragungenlg (verdffentlicht als Commentarii und Tangenten), die

13 Hopf, Karl; ebd. ‘ .

14 ol dazu auch Schmidt-Dengler, Wendelin: Heimito von Doderers schriftstellerische Anfange.
Anmerkungen zu unbekannten Publikationen des Autors. In: Osterreich in Geschichte und
Literatur 16 (1972), H.2; 5.98-110

15 Hopf, Kari: a.2.0. $.209

16 Schmidt-Dengler, Wendelin: 2.2.0. $.107

17 ebd.

% vgl. dazu auch: Schmidt-Dengler, Wendelin: Heimito von Doderer. Riickzug auf die Sprache.
In: Amann, Klaus und Albert Berger (Hrsg.): Osterreichische Literatur der dreiBiger Jahre.
Ideologische Verhéltnisse. Institutionelle Voraussetzungen. Fallstudien.
Sonderdruck, Wien Koin.Graz: Hermann Béhlaus 1985; 8.301

19 Tangenten. Tagebuch eines Schriftsteflers. 1940-1950. Mitnchen 1964 '
Commentarii 1951 bis 1956. Tagebiicher aus dem NachlaB. Hg. von Wendelin Schmidt-Dengler.
Miinchen 1976

Commentarii 1957 bis 1966. Tagebiicher aus dem Nachlaf. 2.Bd. Hg. von Wendelin Schridt-
Dengler, Miinchen 1986
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Begegnungen mit Freunden, Verwandten und Bekannten, die ihrerseits schriftlich
festgehalten worden sind®, und Biographien® dienen uns dazu , dieser Personlichkeit
niher zu kommen. Wihrend die Biographie von Lutz-W. Wolff an das Leben des
Dichters objektiv herangeht, ja sogar versucht, das so fravenfeindliche Bild des Auntors
psychologisch zu deuten: “Dabei war die Jagd nach weiblicher Fiille nie blof frivoles,
Jrauenverachtendes  Spiel, sondern Muttersuche, kindliches Bediirfuis  nach
Geborgenheit, Wirme und Zuflucht'™, ist Wolfgang Fleischers Doderer-Biographie
subjektiv geprigt. In der Biographie von Wolfgang Fleischer”?, dem ehemaligen
Sekretidr Doderers, tritt uns der Schriftsteller nicht nur als ein Mann “mit seinem
Widerspruch, sondern auch ein Genie in seiner Widerlichkeit entgegen.”™

Heimito von Doderer ist am 5. September 1896 als jiingstes von sechs Kindemn
in Hadersdorf bei Wien geboren. 1915 zieht er in den Ersten Weltkrieg , wird jedoch im
folgenden Jahr in der Schiacht bei Olesza (Ostgalizien) gefangen genommen. Nach vier
Jahren in russischer Gefangenschaft kehrt er in seine Heimatstadt zuriick. 1920 nimmt
er das Studium der Geschichte und Psychologie an der Universitit in Wien auof, das er
1925 mit einer Dissertation “Zur biirgerlichen Geschichtsschreibung in Wien withrend
des 15. Jahrhunderts” abschliePt. Nach Abgabe seiner Promotion bis etwa zum Jahre
1932 verdient sich Doderer seinen Unterhalt durch journalistische Arbeiten (in den
Tageszeitungen “Der Tag” und “Der Abend™). Zu dieser Titigkeit ist er durch seine
Fran Gusti Hasterlik, die jitdischer Abstammung war, gekommen, Nach der Trennung
von ihr verliert er auch diese Verbindungen. Am 1.April 1933 tritt Heimito von Doderer
der NSDAP ein; seine Mitgliedsnommer ist 1526987. Anhand von
Tagebucheintragungen, Briefen und anderen personlichen Schreiben zeigt Wendelin
Schmidt-Dengler *, daB der Autor in den dreiBiger Jahren eher in Zuoriickhaltung gelebt
bat, und wenig Anspielung auf politische Ereignisse gemacht hat. 1936 siedelt er iiber

» siche Anm.3 '

2L Wolff, Lutz-W.: Heimito von Doderer. Hamburg: Rowohlt 1996

Fleischer, Wolfgang: Das verleugnete Leben. Die Biographie des Helmnito von Doderer. Wien:
Kremayr & Scherian 1996

22 Wolf, Lutz-W.: 2.2.0.5.44

 Der Literaturkritiker Peter Limmle beurteilt in einem Artikel in der Siiddeutschen Zeitung vom
31.8./1.9.96 die Doderer-Biographie Wolfgang Fleischers sehr abwertend aber auch etwas zu
subjektiv: “So ist sein Buch (Fleischers Doderer-Biographie) eher ein peinlicher Zerrspiegel als
Spiegel der Person und des Autors Doderer. Wenn er das Idol seiner frithen Jahre vom Sockel
holen wollte, dann ist ihm das nicht gelungen. (...) Ich (Peter Lammle) kann das alles richt so
Jurchtbar siindig finden wie Doderer-Biograph Wolfgang Fleischer; sondern eher ein bifichen
komisch, ein biffichen altmodisch stilisiert.” Dagegen spricht Karl- Markus Gauss, wenn es in
seinem Artikel “Dicke Damen und Dimonen” in der Wochenpost vom 5.9.1996 heifit:"Was die
blendend geschriebene Biographie Wolfgang Fleischers und die nach jahrelanger Arbeit edierten
Tagebiicher angeht, so ist es spannend zu sehen, wie sich Leben und Kunst bei Doderer eben
nicht harmonisch in eins fiigen oder schllissig aufeinander beziehen, sondern hier einer mit
rigoroser Kraft daran arbeitet, sein Leben zu tilgen, insofern es nicht der Kunst dient.”

# Gauss, Karl-Markus: Dicke Damen und Dimonen. In: Wochenpost 5.9.1996

2 Schmidt-Dengler, Wendelin: 2.4.0.[Anm.18] 8.291-302
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ins Reich, nach Miinchen, dann nach Dachau. Das Schweigen, Sich — Nicht —~ AuBem
wurde ihm natiirlich spiter des ofteren vorgeworfen: “Wer in den 1000 Seiten seiner
Tagebiicher auch nur einen einzigen Hinweis darauf suchte, daf3 in Dachau zur selben
Zeit ein  Konzentrationslager stand, in das 1938 iibrigens ein grofier
‘Osterreichertransport’ ging, mit einigen Leuten, die Doderer kannte, der sieht sich
getéiuscht.”26 Fs existieren unterschiedliche Angaben iiber die Datierung von Doderers
Parteiaustritt.”” Die Mitgliedschaft in der nationalsozialistischen Partei war schiiefilich
auch der Grund , warnm der Dichter den Nobelpreis fiir Literatur nicht bekommen hat.
Anfang der vierziger Jahre bekennt sich Doderer zum Katholizismus, nimmt am
Zweiten Weltkrieg als Hauptmann der Luftwaffe teil. 1946 kehrt er nach kurzer
Gefangenschaft nach Wien zuriick. Erst ab den 50er Jahren wird er als Schriftsteller
erfolgreich; die Romane “Die Strudlhofstiege” (1951) und *“Die Dimonen” (1963)
bringen ihm die gewiinschte und ersehnte Anerkennung: 1957 bekommt er den
dsterreichischen Staatspreis, 1962 den Preis der Stadt Wien fiir Dichtkunst und 1966
den Ehrenring der Stadt Wien. Am 23.Dezember 1966 stirbt der Dichter im
Rudolfinerhaus, einem Krankenhaus in Déling, nach einer zweiten erfoiglosen
Operation an Darmkrebs. Durch das Werk “Begegnung mit Heimito von Doderer™®
gelangt man an biographische Information, die sehr personlich geprigt sind: seine
Schwester Astri von Stummer-Doderer berichtet tiber Doderers Selbstmordgedanken
nach dem Krieg; seine Geliebte Dorothea Zeemann charakterisiert ibn als einen Mann,
der “nie eine Figur sein (wollte), er war ein ganzes Dutzend von Figuren und alle (...)
man kann sie aus den Aufsdtzen und Biichern iiber thn sammeln- erschipfen nicht die
Mischung von betérender Brutalitit und parfiimierter Sanftheit, die er bot™ Auch der
Freund Sebestyén Gyorgy® berichtet iiber persénliche Eindriicke und Erlebnisse mit
Doderer, so z.B. iiber das sog. “Satyrspiel” des Dichters, dem satirischen Spiel des
Dichters, das ihm als Experiment, als Studie der menschlichen Natur diente.

CGanz in nahem Bezug zum oben geschilderten Leben des Autors steht der
Begriff der “Menschwerdung”, der hier im weiteren am Beispiel des Divertimento
No.VIL ,Die Posaunen von Jericho” dargestellt werden soll. Durch diese Arbeit soli
gezeigt werden, daB auch das Divertimenti No,VIL ,Die Posaunen von Jericho® in die
Reihe der Dodererschen Werke gereiht werden darf, die die Verarbeitung vom Thema
Menschwerdung” zum Inhalt haben. In diesem Zusammenhang soll auch der These
von Dietrich Weber widersprochen werden, wenn es bei ihm heifit: ,.es wdre schon
falsch zu sagen, das Divertimento sei eine Variation zum Thema Menschwerdung "

* siehe Anm.24

%7 siehe dazu: Meyer, Helga: Heimito von Doderer als Journalist. Anmerkungen zu einer
biographischen Episode. In: Medien &Zeit. Forum fiir histarische Kommunikationsforschung_.
Hg. vom Verein “Arbeitskreis fiir historische Kommunikationsforschung (AHK) 2/91 1 £.6 Wien
% giehe Anm.3

® Horowitz,Michael: 2.2.0.8.123

3 Gyorgy, Sebestyén: Zwischen zwei Ewigkeiten. Notiz nach dem Tod von Heimito von
Doderer.In: Studie zur Literatur. Eisensatdt: Edition Réstzer 1980; $.172-182

3 Weber, Dietrich: a.a.0.[Anm.6]; $.72
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Es zeigt sich , daB es nicht moglich ist, das Werk dieses Dichters getrennt von
seinem Leben zu betrachten. Nach Karl Hopf stehe im Zentrum von Doderers Denken
der  Begriff der  “Apperzeption”. Ihr  entgegengestellt  wird  die
“Apperzeptionsverweigerung”, welche wiederum gleichgesetzt werden kann mit der
“zweiten Wirklichkeit, die sich verhdngnisvoll auf das Denken und Handeln der
Menschen auswirkt.** Apperzeptionsverweigerung ,so Hopf weiter, sei die moderne
Form der Dummbeit. Apperzeption dagegen schaffe Welteinsicht. Mit anderen Worten
ist also ,,Menschwerdung” das Abstreifen dieser Apperzeptionsverweigerung, das Sich-
Loslésen von der “zweiten Wirklichkeit”. Diese “zweite Wirklichkeit “ zu zerstoren,
sich von ihr zu befreien, zur Unmittelbarkeit des Lebens in der ersten Wirklichkeit
zuriickzukehren sei , nach Karl-Markus Gauss™, Aufgabe, vor die der moderne Mensch
gestellt ist. Demgegeniiber stellt Dietrich Weber den Begriff der ,,Menschwerdung® in
direkten Bezug zum Begriff , Gliick”, denn, die ,,Menschwerdung” sei , so Weber, “das
héchste Gliick, das es in Doderers erzihlter Welt gibt.”* Hochstes Glick bedeute in
diesem Zusammenhang ‘“‘vollendete Selbsterkenntnis’, “erhbhtes Lebensgefiihl” und
schlieBlich ,.Prdsenz des ganzen eigenen Lebens”. Doderer beginnt mit der Arbeit an
dem Thema der “Menschwerdung”, das die Befreiung des Individuams aus den durch
den Charakter bedingten Schwiichen sein soll, schon als Mitglied der NSDAP, Das
Thema erscheint literarisch verarbeitet zum ersten Mal auch im Titel eines Romanes
“Die erleuchteten Fenster oder die Menschwerdung des Amtsrates Julius Zihal”. Das
Fenster ist hier ein Symbol, das Doderer besonders gemne verwendet, Es hat fiir ihn
folgende Bedeutung: erst wenn man mit gedffneten Augen (durch das Fenster) in die
Welt schant und das Gesehene richtig einordnet und versteht, wird man zum Menschen.
Auch die ersten beiden Romane “Ein Mord, den jeder begeht’(1938) und “Ein
Umweg”(1940) weisen das Motiv des Findens der eigenen Identitit auf. Am Ende des
Prozesses der “Menschwerdung”, zu dem man durch Umwege gelangt, steht die
eigentliche Freiheit des Individuums. Dies bedeutet , so Hans Weigel, ein “Umweg iiber
eine immer breiter werdende Apperzeption gesellschaftlicher Realitdt zur Identitit mit
sich selbst und dem geschichtlichen Augenblick, der durch die Fiille erzihlter
Geschichten représentiert ist und das fertige Individuum gleichsam grundiert.” Der
grofite Teil von Doderers Leben selbst wird als ein Umweg bezeichnet, wenn es bei
Hopf heilit: “Er lebte von 1896 bis 1966. Das bedeutete ein Leben in Kriegs- und
Nachkriegszeiten. Was dann noch iibrighlieb, war ein schmaler Rest, erfiillt vom spéten
Ruhm. Was zuriick lag, war ein grofier Umweg.”®. An dieser Stelle kann also behauptet
werden, daf} fast alles, was fiir seine Figuren gilt, eigentlich im Grunde genommen, fiir

%2 Hopf, Karl: 2.0.0.5.205
* siche Anm.24
* ebd.5.28
% Zeman, Herbert (Hg.): Literaturgeschichte Osterreichs: von den Anfingen im Mittelalter bis
zur Gegenwart Graz: Akadem. Druck- und Verlagsanstalt 1996; 8.545

Hopf, Karl: Heimito von Doderer. Person und Werk. In: Die Barke. Hg,vom &sterreichischen
gighéd;;;)?der Jygend. Lehrer-Jahrbuch 1971, Buchdruckerei Ferdinand Berger & Sohne.QHG
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den Autor selbst von Giiltigkeit ist. Das Schreiben dient thm sozusagen zur Bewiltigung
der eigenen Probleme, zum Finden des eigenen Ichs, vielleicht sogar zum Uberleben. So
wie seine Figuren den ProzeB der “Menschwerdung” durchzustehen haben, bis sie
heranreifen, so muB auch der Dichter den LiuterungsprozeB durchmachen bis er
schlieBlich seine innere Ruhe und Ausgeglichenheit , interessanterweise auch den
héchsten Punkt in seiner Dichterlanfbahn erreicht hat. Die Zugehdrigkeit zur
nationalsozialistischen Partei z.B. kann als ein Aufenthalt in der “zweiten Wirklichkeit”
betrachtet werden, von der sich der Dichter jedoch noch rechtzeitig losreilen konnte.
Frank Trommler steht richtig mit der Behauptung den Weg, den die Figuren Doderers
durchiaufen miissen, mit den abenteuerlichen Fahrten der Ritter im Mittelalter, die auf
der Suche nach dem Gral sind, zu vergleichen: “Die Einholung des Grals, das ist fiir
den einzelnen die Einholung seiner selbst. Wenn er zur echten Konfrontation mit der
Wirklichkeit gelangt, zu einer Begegnung ohne die Scheuklappen der Idoelogien,
volizieht sich seine ‘Menschwerdung’ ” 37 Sein Schicksal komme, so Trommler weiter,
indem er die dulere Welt in keine Sollensvorstellong mehr preBt, sozusagen zum
BewuBtsein seiner selbst. Damit habe er die héichste Stufe erreicht: die Wahrnehmung
des objektiv Gegebenen.

Um so eine Figur, die plotzlich aus ibrem bisher gewohnten Lebensrhythmus
herausgerissen wird, sich selbst aus einer bestimmten Entfernung sieht, um schlieBlich
zn erkennen, was sie eigentlich ist, handelt es sich bei dem Protagonisten, dem “Ich” in
dem Divertimento No.VII “Die Posaunen von Jericho”. An dieser Stelle ist es jedoch
angebracht, zundchst die von Doderer von der Musik auf die Literatur iibertragene
litararische Gattung der Divertimenti zu definieren. Ein Divertimento nennt Heimito
von Doderer eine “strenge komponierte, zum Vortrag bestimmte Erzihlung heiteren
Charakters, die nach Mbglichkeit die Lesedauer von vierzig Minuten nicht
iiberschreiten sofl.”*® Ohne Hilfe eines Manuskripts konnte der Dichter einige seiner
Divertimenti vortragen. Doderers Divertimenti sind Experimente, oder sogenannies
“{Thungsmaterial”, Er sieht sie als Vorarbeit fiir seine Romane und erprobt in ihnen
neue technische Erzihlmittel. Die Mittel holt er vor allem aus dem Bereich der Musik.
Auf die Sprache, bzw, Literatur, tibertragen jedoch werden daraus epische Mittel mit
musikalischen Bezeichnungen. In den 20er Jahren schreibt der Dichter sechs
Divertimenti. Im weiteren folgen diesen jedoch Versuche zu einem siebenten
Divertimento: Es wurden darans nimlich der Roman “Das Geheimnis des Reichs.
Roman aus dem russischen Biirgerkrieg® (1928/29) und die Erzihlung “Das letzte
Abenteuer” (dritte und letzte Fassung 1936). In den “Posaunen von Jericho” schlieBlich,
1951 verfaBt, ist es Doderer gelungen, das Angestrebte zu verwirklichen. Es geht ihm
bei diesem Dievertimento zunichst hauptsichlich um die Form. Die
Entstehungsgeschichte dieses Werkes gibt er selbst folgendernaBen an: fiir das Konzept

3 Trommler, Frank: Roman und Wirkiichkeit. Bine Ortsbestimmung am Beispiel von Musil,
Broch, Roth, Doderer und Giiterstoh. Stuttgart. Berlin. K6ln.Mainz; W.Kohihammer 1966; §.137
38 itiert nach Dietrich Weber, der als Quelle einen an ihn persinlich gerichteten Brief von
Doderer (datiert 28.August 1960) angibt. In: Weber, Dietrich: a.2.0.JAnm.6]; 5.63
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besile er “nur ein sehr klares und in's einzelne gehendes dynamisches Gesamtbild ...,
gerade genug, um eine Konstruktion-Zeichnung davon auf ein Reifibrett zu bringen.
Dieses verhdlt sich dann praktisch dem Leben gegeniiber wie ein leeres Gefaf}, das man
unter die Wasseroberfléiche driickt: unverziiglich schiefSen die Inhalte ein und erfiillen
integral die Form.™ Ausfiihrlich macht Dietrich Weber in seinen ,Studien” die
Verbindung vor allem dieses Divertimentos zur Musik deutlich und untersucht dabei
jedes einzelne Kapitel unter musikalischem Aspekt. Dabei kommt er zur
SchluBfolgerung, dal® Doderer die Musik vor allem wegen der Strenge in der Form zum
Vorbild wihlt. Seiner Auffassung nach habe das Werk mit der musikalischen Form des
Divertimentos nur den heiteren Charakter, das Divertissement, und die strenge Form
gemein. Die Divertimenti Heimito von Doderers seien keinesfalls Nachahmungen.*

Erkennbar wird der strenge Charakter des Divertimento No.VII sofort durch
seine Huflere Form. Es ist aufgeteilt in vier Teile, die wiederum streng untereinander
gegliedert sind. So ist der erste Teil in voneinander getrennt durchnummerierte nenn
Abschnitte, der zweite Teil in sechs, der dritte Teil in dreizehn und der vierte Teil
schlieBlich in dreiundzwanzig Abschnitte gegliedert,

Der Ich-Erziihler wird gleich zu Beginn vom geiibten Doderer-Leser als eine
Identifikationsfigur des Autors selbst erkannt, in dem Augenblick nimlich wenn er sich
als ,Herrr Doktor* anreden Hiflt. Diese Anrede taucht in zahireichen Werken Doderers
auf, so z.B. in den Romanen ,.Die Strudlhostiege”, ,Die Damonen™ , ,Ein Mord den
jeder begeht” u.a.. Die Hauptfigur, das Ich, gibt sich zundchst seinen Mitmenschen
gegenither moralisch erhaben. Zufillig ,ertappt” er in einem halbdunkien Hausflur
einen Mann mit einer aoffilligen Nase (dieser Mann wird im Text vorlidufig nur als
Nase bezeichnet), als dieser ein acht- oder neunjdhriges Médchen belistigt. Ohne eine
Bemerkung iiber die Situation verldBt der Erzihler den Ort. Die beiden stoBen jedoch in
einem Café emneut aufeinander, ,,Nase® ist sich bewuBt, daB er erkann{ worden ist. Der
Ich-Erzihler( und hier spiirt man deutlich Doderers Neigung zom Sadismus) erfreut sich
an seiner Uberlegenheit, {ibt psychologischen Druck auf sein Gegeniiber aus und
empfindet Befriedigung beim Anblick des Unwohlseins von ,Nase“. Er bringt ihn -
selbst schweigend ~ zum Sprechen: ,.Er brach zusammen, das heifit es brach ihm alles
heraus, auf die Tischplatte von Stein, er hitte sie eigentlich besudeln miissen. Die Art
seines Redens jetzt war das duflerste Gegenteil meines Schweigens vorn-eben vorhin. Ich
hatte ihn provoziert, stimmlos, ohne einen Laut auszustoPen. Er sagte alles " Ein paar
Monate spiiter erzéhlt Nase dem Ich-Erziihler, da er von den Eltern des von ihm
belistigten Midchens erprefit wird. Den grofiten Teil der verlangten Summe (210 von
250 Schillingen) habe er bis zum vereinbarten Termin, den 20. Oktober um acht Uhr,
schon selbst zusammmentragen kdnnen. Ohne direkt nach dem Geld gebeten zu haben,
bietet der Ich-Erzihler dem Herrn Rambausek (so wird ,,Nase” ab dem achten Abschniit

3 Poderer, Heimito von: Grundlagen und Funktion des Romans. Niirnberg: Glock und Lutz 1959;
8.33

* giehe dazu; Weber, Dietrich: 2.2.0.[Anm.6]; 5.698
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des ersten Teils genannt) das Restgeld an. Noch stirker als bei der oben genannten
Stelle scheint hier der Hang des Dichters zum Sadismus durch: ,,An seinen Schlidfen, an
der Stirn- soweit da von einer solchen gesprochen werden kann ~ und an den
Backenknochen erschien Feuchtigheit: Schweify der Schwdche. Ich stelle mir mit
Befriedigung vor, daf er jetzt wohl auch an den Fiilen schwitzte. Nun gait es, ihn in der
eigenen Feuchtigkeit zu diinsten*” Bine scheinbar sinnlose Handlung wird fiir die
Aushéndiging des Restgeldes verlangt: Rambausek mull vor dem bestimmten Hausflur
drei Kniebeugen machen. Diesem bleibt nichts anderes iibrig: Die Forderung wird in
Erfiillung gebracht. Doch im AnschluB danach wird an mehreren Stellen im Text
vorausdeutend darauf hingewiesen, daB der Ich-Erzihler seelisch unter diesem Ereignis
zu leiden haben wird: ,Jch war zu weit gegangen. Ich verdiisterte mich tief in diesen
Augenblicken, Wenige Tage spdter, auf der Strafle, griifite er (Herr Rambausek) mich
mit grofier Ehrerbietung. Und es war kaum zu verhehlen, dafi er mir eben damit schon
ither den Kopf wuchs.* Ebenso heifit es an anderer Stelle: ,Jch empfand Schmerz,
unméglich zu sagen weshalb, unméglich zu sagen woriiber: die Wehmut fraff an mir wie
ein Gift. {...) Sogleich nach der Sache mit Rambausek, ja von diesem Tage an, war ein
Rutsch hinab nicht mehr aufzuhaiten, da mochte ich mich dogegenstemmen, wie immer
ich wollte: es ging tiefer und tiefer ™ Von diesem Zeitpunkt an verschlechtert sich die
Situation des Frzihlers zusehends. Er beginnt zu trinken und hofft auf diese Weise, der
peinlichen Angelegenheit zu entflichen. Doch genau das Gegenteil trifft zu: er gerdt in
schlechte Gesellschaft. An manchen Abenden sind es zwanzig Leute, die sich bei ihm
zn Hause treffen, Alkohol trinken, sich beschimpfen, priigeln und sich mit Waffen
bekimpfen, Gleichzeitig wundert sich der Erzdhler, daf Frau Ida, die 70 jdhrige
Nachbarin, zu der er ein bisher gutes Verhiltnis pflegte, sich zu diesem niichtlichen
Lirm micht #uBert oder sich beschwert, Die Technik der Vorausdeutung bewirkt, dafl
der Leser durch AuBerungen des Erziihlers das Gefiihl bekommt, daB das folgetragende
Ereignis zu einem baldigen Zeitpunkt einsetzen wird: ,, (...) merkwiirdigerweise ahnte
mir schon nichts Gutes. {(...) Ich hirte artig zu, wit Aufmerksamkeit; jedoch mit
MiBhagen (...) Ich filhite Angst.(...) Ich fithite mich, (...}, vom Tode nur wie durch eine
diinne und zufillige Wand getrennt.**® Eine groteske Idee treibt die Lage an den Gipfel.
Von der stidtischen Musikvermittlung werden gegen Honorar drei Musiker,
Posaunenspieler, geladen, die um Mitternacht den Triumphmarsch aus Verdis ,,Ajda“ zu
spielen haben. Um 1 Uhr 25 genau stiirmen alle leicht angetrunken, in den Hiénden
Spielzeugpistolen in Frau Idas Wohnung. Sie knallen mit den Pistolen in die Luft,
blasen die Posaunen; doch Frau Idas Zimmer ist leer. Allen Anwesenden — auBer dem
Ich-Brzihler- war dies schon vorher bekannt. Das Uberfallkommando der Polizei
erscheint an Ort. Die Beteiligten werden wegen niéchtlicher Ruhestrung und ,.groben
Unfugs® bestraft. Nach  diesem Posaunen-Ereignis sucht der Erzdhler nach einem
Neubeginn, denn er bereut seine Tat. Er macht sich Gedanken iiber seine Lebensweise,

“2 e Posaunen von Jericho; $.158
3 yje Posaunen von Jericho; 5.160
4 Die Posaunen von Jericho; $.162f
% Pie Posaunen von Jericho ; 8,167
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dem ,Verbrechen der Zeitvergeudung**®; er erkennt, daB er jetzt ,,vollig versoffen und

verbidgder* ist. Mit den Worten von Dietrich Weber zu sprechen, hat er also jetzt den
JZustand der Selbsterkenntnis** erlangt, wenn es weiter heiBt: ,,Man kann wohl seinen
Lastern einen Tritt geben und sie verabschieden, nicht aber den Zerstdrungen, die sie
angerichiet haben.* Doch wenn der Erzihler der Meinung ist, an allem Geschehen sei
nur Rambausek Schuld, so wird der Begriff des Aberglaubens in die Handlung
eingefithrt, In dem Augenblick, in dem jedoch alles vom Aberglauben abhingig
gemacht wird, fillt auch automatisch der Schicksals-Begriff. Es kann daraus gefolgert
werden, dal} das ganze Leben vom Schicksal gelenkt wird. Das Leben 168t sich nicht
dirigieren. Da der Schicksals-Begriff bei dem Dichter Heimito von Doderer jedoch eine
sehr bedeutende Rolle spielt, wiirde ein ausfiihrlicheres Eingehen auf dieses Thema den
Rahmen dieser Arbeit sprengen.

Oft geht der Erzéhler am FluBufer spazieren, macht Halt an einem Schiffswrack
und beobachtet lange und genau das Wrack selbst und die spielenden Kinder in der
Umgebung. Wie der Zufall es so will - oder wie das Schicksal es manchmal mit einem
spielt ~ griien ihn hier eines Tages fiinf Personen, drei Franen und zwei Miinner. Einer
der Minner ist Rambausek. Noch eigentiirlicher und fremdartiger wird die Situation,
als man durch den Erzdhler erfdhrt, um wen es sich bei den anderen Personen handelt:
das Ehepaar Rambausek, die Eltern des Médchens, das von Rambausek belistigt wurde,
und dessen Tante. Irritiert durch die ganze Situation, fiihlt sich der Erz#hler nicht wohl
in seiner Haut: “Man wird gekannt, okne zu kennen, jder wird gekannt, niemand weifs,
wie vielfach er gekannt wird (es ist unheimlich)*® Die Kombination dieser Gesellschaft
scheint dem Erzihler selbst auch unerklirlich, doch ergibt es sich bald darauf, da er
und die Mutter des Midchens, Frau Jurak, sich von den anderen trennen und gemeinsam
in ein Café gehen. Die Neigung Doderers besonders dicke Damen fiir seine sexuellen
Phantasien zu withlen™, kommt an folgender Stelle des Textes deutlich zum Ausdruck:
“In irgendeiner Weise begannen wir sozusagen gleich vam ersten Augenblicke an zu
exzedieren, und die Ndhe ihrer breiten Schenkel und sonstigen aus- und einladenden
Korperplastik provozierte bei mir alsbald die kriiftigsten Quetschgriffe. Sie lieB meine
unzweldeutige und recht ordindre Hantierung  ohne jeden Widerstand oder
Widerspruch geschehen, ja, sie schenkte dem nicht die allergeringste Beachtung und
redete mit mir vom Wetter, withrend ich thr die linke ihrer schweren Briiste in der Hand
wog, Thre Augen waren die der kleinen Tochter: zu weit offen, zu weit geschlitzt, zu
feucht, gleichsam glitschig. (...} Sie saff auf ihrem breiten Fundament, lieff sick ohne
weiteres kiissen, wehrte keinerlei Hantierung ab und trank.**' Spiter ekelt es ihn vor

% Die Posaunen von Jericho : §.173

“7 siehe Anm.35

* Die Posaunen von Jericho ;8,173

“ Die Posaunen von Jericho :8.175

*® Durch eine Zeitungsannonce Fisst er dicke Frauen zu sich nach Hause kommen. Sie miissen
sich entkleiden, um danach auf allen vieren krabbelnd vor den Dichter zu treten und ihm ein
Gedicht in lateinischer Sprache aufzusagen.

5! Die Posaunen von Jericho; 8. 176
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sich selbst, er erbricht, Wie schon an anderer Stelle erwihnt, sind in allen Werken des
Dichters autobiographische Ziige zu erkennen, wie es auch die oben zitierte Stelle
deutlich gemacht hat. Doderer versucht hier durch das Schreiben mit sich selbst ins
Reine zu kommen. Es wiire wohl nicht falsch zu behaupten, daB er selbst durch das
Schreiben die ,,Menschwerdung" erreicht. Es ist ihm am Ende gelungen, sich selbst aus
der ,.Schachtel“, in die er verpackt war, herauszunehmen. st spiter sieht man alles,
was die ,Schachtel“ oder aber auch der ,Eimer* enthalten hat.” Frau Jurak und der
Frzihler treffen sich erneut. Diesmal in einem Café, das der Treffpunkt des Vereins von
Briefmarkensammlern  ist.  Zufall?  Schicksal? : Rambausek betritt  als
Briefmarkensammler dieses Café, Unerkannt und ungesehen gelingt es den beiden das
Café zu verlussen. Sie laufen zum FluB. Plstzlich rennt Frau Jurak los, ihr folgt der
Frzihler, denn von weitem ist eine Menschenmenge zu sehen. Rambausek hat Juraks
Tochter, das Miidchen, das er einst im dunkien Hausflur befistigt hat, aus dem Wasser,
genauer gesagt aus dem Schiffswrack, gerettet. Dabei ist er jedoch selbst in
Lebensgefahr geraten und liegt nun bewuBtlos am Boden. Gerade dieses Ereignis
konnte man nun als das Freignis sehen, das den Figuren die Augen 6ffnet, das ihnen
hilft den Weg zu sich selbst zu finden, den Weg also zur Menschwerdung*>. Nun ist
es der Frzihler, der Rambausek das Leben rettet, indem er ihm in die Nase kneift und
kraftvoll an ihr reift. Mit einem Mal fithlt er sich erlost: “ (...) — und hier, eben als die
Doppelfiéte der zuriickkehrenden Ambulanz erténte (die nun einen lebenden Rambausek
mitzunehmen, keine Leiche liegen zu lassen hatte!), iiberflatterte mich Weiches, links
und rechts und iiber dem Hute, ein Gefichel der Luft war um mich und ich sah jetzt, daf8
ein hinter mir aufgescheuchter Taubenschwarm im Begriffe war, sich iiber mich hinweg
schréig empor in die Lilfte zu schwingen. {...) — und ich hatte das Heraufkommen des
Tages wieder so erlebt, wie es dem geistigen Arbeiter zukommlich ist: allen voran in der
violetten Morgenfrithe. Nun fiel noch die Infiltration durch Rambausek hinweg, und ich
genas am selben Abend und in wenigen Stunden. Jetzt wufte ich, dafl ich endlich reisen
wiirde, reisen konnte, reisen durfte: nach Westen.*** Durch das Tauben-Symbol wird
die Befreiung der Seele nochmals bildlich dem Leser nihergebracht. Hier findet
eigentlich eine doppelte ,Menschwerdung” statt: denn auch Rambausek hat sich
gewandelt, hat sich gebessert (indemer dem von ihm beldstigten Médchen das Leben
rettet) und hat somit auch den Durchbruch geschafft. Diese doppelte seelische Erlosung
findet auch korperlich ihren Ausdruck: der FErzihler besucht Rambausek im
Krankenhaus. Hier legt dieser seine Hand auf die des Erzihlers und der Friede ist
geschlossen: Jch befand mich in einem Zustande der Abwesenheit, wie er sich oft mit
der Anwesenheit unserer besten Augenblicke verbindet, Das Nachgefiihl in der Hand
war leicht und warm, etwa so, als hitte sich da ein kleiner Vogel mit aufgeplustertem
Briistchen niedergelassen.™

3 giehe Anmerkung 1 und 3

¥ val. dazu Trommler, Frank: 2.2.0. 8$.138f
3 Nie Posaunen von Jericho; S. 187

33 Die Posaunen von Jericho; S.188

49



Nurten Alka

Das Ich ist geheilt und erlebt das ,héchste Lebensgefiihl”. Es ist zum Mensch
geworden. Auf Umwegen hat es schlieBlich den Weg zu sich selbst gefunden; der
Durchbruch ist ihm gelungen. )

So ist es nicht von Zufall, daB der Tagebucheintrag vom 18.0ktober 1951% in
das gleiche Jahr fillt wie das Erscheinungsjahr der ,,Posaunen von Jericho®. Inhaltliche
Parallelititen sind nicht zu iibersehen. Auch dem Dichter Heimto von Doderer ist also
der Durchbruch, d.h. die ,,Menschwerdung® gelungen.
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Kontrastive Betrachtung der deutschen und tiirkischen Euphemismen fiir ,Tod’
und ,Sterben’

Als tiirkischer Auslandsgermanist betrachte ich beim jedesmaligen Durchlesen
der Todesanzeigen in einer deutschen Tageszeitung vor allem in FAZ die Vielfalt der
deutschen Fuphemismen fiir Tod und Sterben und die Ausdrucksstirke in diesem
Bereich der deutschen Sprache mit groBer Bewunderung. Die deutsche Sprache zeichnet
sich in der Tat durch die Vielfalt der euphemistischen Ausdriicke um Tod und Sterben
aus. Es gibt im Deutschen wohl kein anderes Gebiet, in dem der Euphemismus so stark
vertreten ist wie gerade auf dem Wortfeld ,Tod’ und ,Sterben’. Dieses Wortfeld hebt
sich von anderen Wortfeldern besonders ab und lisst sich allein durch Auszihlen zwar
kaum tiberpriifen. Entsprechend der Bedeutung dieses Phinomens reicht die Palette von
der gehobenen Sprache bis zur banalen, von der schriftlichen bis zur miindlichen. Die
Vielfalt der euphemistischen Erscheinungen fiir Tod und Sterben ist bisweilen in der
kontrastiven Linguistik nicht beriicksichtigt. Wohl erstmalig wird hier dieser Bereich
kontrastiv untersucht. Dies ist zum einen verstindlich, da dieses Themengebiet eine
Absonderiichkeit darstellt, die mit Tabu, Verletzung und Peinlichkeit verbunden ist.

Euphemismen unterscheiden sich von anderen sprachlichen Ausdriicken
dadurch, dass sie eine unangenchme, anstoBige oder peinliche Gegebenheit, die man
beim rechten Namen zu nennen scheut, durch die Wahl eines anderen Wortes (vgl. Go#t
der Herr hat ihn zu sich genommen), durch die semantische Umdeutung eines Wortes
(vgl. einschiafen, hiniibergehen) oder durch die Umschreibung (vgl. , ¢in gutes Herz hat
aufgehort zu schlagen™) zu beschdnigen, zu mildern und zu verhiillen trachten. Sie
bilden eine besondere Gruppe unter den verhiillenden Ausdriicken in beiden Sprachen.
Der Begriff Euphemismus, der im Deutschen auch Hiillwort oder Verhiillung genannt
wird, ist im Tiirkischen nicht eindeutig definiert. In der tiirkischen Definition erscheint
Euphemismus als ,0rtmece™ (Verhiillung), mit dem man sich als Sinniibersetzung nicht
zufrieden geben kann.

In der folgenden Arbeit geht es vor allem um die Frage, wie Tod und Sterben in
beiden Sprachen euphemistisch versprachlicht und ideografisch dargestellt wird und
welche Euphemismen fir Tod und Sterben in beiden Sprachkuituren bevorzugt
gebraucht werden, Durch die kontrastive Analyse lassen sich dabei auch
Gemeinsamkeiten, Ahnlichkeiten und Unterschiede in diesern Wortfeld beider Sprachen
feststellen,

Fiir das Aufhtren des Lebens werden in beiden Sprachen euphemistische
Ausdriicke gesucht und bevorzugt. Die ,gehobenen” Euphemismen um Tod und
Sterben lassen sich am besten in den Todesanzeigen beider Sprachen feststellen.
Todesanzeigen bieten daher ein gutes Reservoir an Euphemismen um Tod und Sterben.
In ihnen besteht im Aligemeinen die Neigung, das Wort ,sterben’ mdglichst zu
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vermeiden, das selbst im Mittelhochdeuischen wahrscheinlich ein Euphemismus war
(mhd. sterben, ahd. sterban = starr/steif werden, starren) (vgl. Kluge: 1975: 746) und
eine negative Abfirbung erlebte. Die euphemistischen Formulierungen in den deutschen
Todesanzeigen, mittels derer der Mensch sich méglichst gewahlt, vornehm und feierlich
auszudriicken sucht, zeigen eine grofe Vielfalt. Der Tod wird dabet sprachlich verhiilit
oder mit Zusitzen umgekleidet. Hier ist eine kleine Auswahl: ,ist hente fiir inmer von
uns gegangen®, ,ist aus unserer Mitte geschieden®, ,,durfte nach einem erfiillten Leben
friedlich einschlafen®, ,ein Lebenskreis hat sich geschlossen®, ,ist aus dem Leben
gerissen worden”, ,er ist uns (in eine bessere Welt) vorangegangen®, ,,hat diese irdische
Ebene verlassen®, ,musste leider von dieser Erde gehen®, ,hat nach kurzer, schwerer
Krankheit uns verlassen™, ,ist nach schwerer Krankheit ihrem geliebten Mann ein
halbes Jahr nach seinem Tod gefolgt®, ,.in Liebe und Dankbarkeit nehmen wir von ihr
Abschied®, ,,Gott der Herr nahm heute plétzlich und unerwartet unsere liebe Mutter®,
swurde nach treuen Diensten zur Grofien Armee abberufen. Solche bunie
BEuphemismen fiir Sterben kommen in tiirkischen Todesanzeigen nicht vor. In
tiirkischen Todesanzeigen begegnen sich hauptstichlich drei euphemistische Ausdriicke
wie ,, ... Hakkin rahmetine kavugmustur® {,, ... ist in Erbarmung Gottes eingegangen™), ,,
... kaybettik’ (verloren) und ,, ... vefat etmigtis”* (vefat ,Ablcben, Hinscheiden® und
etmek ,fun’).

Euphemismen um Tod und Sterben sind zeitgebundene AuBerungen und dem
Wandel unterzogen. In den meisten Fillen beziehen sie sich auf die emotionale Sphire
der geistigen Titigkeit des Menschen und zeigen dabei einen Stilwert als nationale
Charakteristika. Sie sind sprachliche Widerspiegelungen der geistigen, religidsen und
kultureilen Lebenswelt der Vilker. Sie gehoren zur Sprachkultur und geben Einblick in
die Einstellungen der verschiedenen Vélker iiber Tod und Sterben. Die Handhabung
dieses linguistischen Bereiches verlangt selbstverstindlich eine wesentliche
Erweiterung des sprachwissenschaftlichen Horizonts. Die sorgfiltigen Formaulierungen
bzw. Euphemismen geben Hinweise auf den Umgang mit dem Tod und Sterben in
beiden Kulturen. Deutsche und tirkische Euphemismen um Tod und Sterben
unterscheiden sich nicht nur dadurch, dass sie fiir diesen Vorgang iiberwiegend
verschiedene euphemistische Ausdriicke benutzen, sondern vor allem dadurch, dass sie
dieses Segment der Wirklichkeit auch unterschiedlich umschreiben. Diese Tatsache ist
seit Humboldt und seiner weiterfithrenden Interpretation bei Sapir und Whorf sowie
Wittgenstein bekannt. Euphemismen um Tod und Sterben nehmen in dieser Hinsicht
einen besonderen Platz in der Sprache, die als ,Wirklichkeitsperspektive®,
WWeltmodell®, ,Weliansicht (Humboldt) und ,,Zwischenwelt und Welthild® (bei
Weisgerber) bezeichnet werden kann. In jhnen kommi einerseits die Spezifik der
Gliederung der Wirklichkeit durch die jeweilige Sprache andererseits die Spezifik der
wertenden Finstellung zu dieser Realitdt zum Ausdruck. Euphemistische Ausdriicke
stellen hier daher das Weltbild beider Sprachen dar.

Buphemismen um ,Tod” und ,Sterben’ lassen sich nach ideografischem Aspekt
in verschiedene Darstellungsarten einteilen. Hieraus wird ersichtlich, wie Tod und
Sterben in beiden Sprachen euphemistisch dargestellt wird.
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Wenn es um Tod und Sterben geht, teilen beide Volker die gleiche
Wertvorsteltung - Verlust. Eine Gemeinsamkeit besteht daher vor allen darin, dass der
Tod in beiden Kuituren als Verlust empfunden wird. Dabei tritt das Verb verlieren, tr.
kaybetmek in Euphemismen beider Sprachen besonders hervor: ,,wir haben unsere liebe
Mutter verloren®, ,sevgili annemizi kaybettik”. Daneben wird das Verb scheiden tr.
ayrimak in beiden Sprachen euphemistisch verwendet; vgl ,Er ist aus unserer Mitte
geschieden®. Der tiirkische Euphemismus ,, Aramizdan ebediyen ayrildi® (wirtl. Er/sie
hat sich aus unserer Mitte fiir immer geschieden) ist mit dem veralteten Ausdruck. sich
von jmdm. scheiden vergleichbar. Im tiirkischen Euphemismus ist jedoch die
Komponente ebediyen (fiir immer) nicht wegzulassen. Wihrend das Verb ,verlassen’
im Deutschen euphemistisch gebraucht wird wie ,, .. bat nach kurzer, schwerer
Krankheit uns verlassen®, findet sein tiirkisches Gegenstiick ,terketmek’ in tiirkischen
Euphemismen fiir Tod und Sterben keine Verwendung.

Neben den Ausdriicken wie versterben, tr. vefat etmek, die dem Tod einen
gewissen Respekt verleihen, gibt es in beiden Sprachen Ausdriicke, die Tod und Sterben
sachlich umschreiben (Sachliche Darstellung); vgl. das Leben verlieren, tr. yaganun
yitirmek, hayati son bulmak (jemands Leben findet Ende). Sachliche Umschreibung
erscheint anch in deutschen Todesanzeigen; vgl ,ein Leben voll Gite und
Selbstlosigkeit ist beendet”.

Eine gewisse Anzahl von Euphemismen, die in beiden Sprachen Tod und
Sterben verhiillen bzw. beschonigen, entstammt jedoch der religidsen Sprache und
zeugt daher von einem religivsen Glauben (Religitse Darstellung). Da die Kirche bzw.
Moschee dem Menschen den letzten Segen und Hoffuung zu erfiillen versucht, gehen
gerade von ihr viele Euphemismen und bildhafte Ausdriicke ifber Sterben und Tod aus,
wobei sprachliche Bilder den jeweiligen religivsen Anschauungen entsprechen.
Deutsche und tiirkische Euphemismen sind bildanalog, verwenden aber unterschiedliche
Verben und decken sich teilweise: ,Der licbe Gott hat ihn zu sich genommen®, ,.Der
Herr iiber Leben und Tod hat ihn zu sich gerufen®, ,,Der liebe Gott hat ihn vom Leiden
erlost. In tiirkischen Fupbemismen ist die religitse Darstellung auch sehr hiufig
vertreten; vgl. Hakkin rahmetine kavusmak (in Erbarmung Gottes eingehen; JHak’ ist
einer von Namen Gottes), ( ,.. kisa bir hastahf miteakip Hakkm rahmetine
kavugmugtur®), rahmetli olmak (rahmetli ,wer in die Gnade Gottes eingegangen ist” +
olmak ,sein’), rahmete kavusmak (Auf die Erbarmung ,Gottes’ treffen), Hakka yiiriimek
(zu Gott eingehen), Rabbine kavugmak (zu Gott eingehen), Rahmeti rahmana kavugmak
(in die Erbarmung Gottes eingehen), Allahina kul olmak (regional ,Gottesdiener
werden”), Allah sevdi yanna alds (regional geprigt; wortl. Gott hat ihn geliebt und zu
sich genommen).

Die Euphemismen, in denen das Trennen der Seele aus dem Korper in beiden
Sprachen mit dem Tod in Verbindung gebracht wird, gehen auch auf die Religion
yuriick. Dazu werden Worter Seele (tr. ruh) und Geist (tr. rul, can) gebraucht: dt. die
Seele aushauchen,, tr. ruhunu teslim etmek (wortl.. seinefihre Seele amsliefern), dt.
den/seinen Geist aushauchen, seinen Geist aufgeben, tr cam ¢tkmak (wortl. Jemands
Seele geht hinaus; aber auch verichtlich ,abkratzen’). Tod und  Sterben wird in

35



Kuthan Kahramantiirk

euphemistischen Ausdriicken beider Sprachen mit Ruhe assoziiert; vgl. die ewige Ruhe
finden, in die ewigelzur ewigen Ruhe eingehen, tr. ebedi huzura kavugmak. In beiden
Sprachen wird das Wort ,Bwigkeit’ mit dem Tod verbunden; vgl. dt. in die Ewigkeit
eingehen, t1. ebediyete intikal etmekikarigmak, ebediyete gekilmek (in die Ewigkeit
abberufen werden).

Der Tod wird im Deutschen und im Tirkischen euphemistisch als fetzte Reise
(tr. son volculuk) dargesteilt, Dabei wird auf den Gedanken der Jenseitsreise angespieit:
dt. seine letzte Reise antreten, tr sow/ebedi yolculuguna ¢ikmak. Weitere deutsche
Wendungen, die der religidsen und mystischen Sprache entstammen wie zum
himmlischen Vater heimgehen, sich zu seinen Vitern' versammeln, iiber den Jordan
gehen’, in Abrahams Schof8 eingehen, das Zeitliche segnen’, in den Himmel eingehen,
wSeine Seele fliegt zum Himmel/zur Engelschar®, ,jmd. ist abgeschieden”, ,es spielt mit
den Englein® (beim Tode eines Kindes), ,der licbe Gott ist bei uns eingekehrt™
(Schwaben, 18. Jh.} (vgl. Réhrich 1994: 1765) zeigen starke kulturspezifische Ziige und
finden im Tiirkischen keine direkten Aquivalenten.

Der Tod wird im euphemistischen Ausdruck des Deutschen als Erldsung
dargestellt; vgl. Gotr hat ihn von seinem Leiden erldst. Die Darstellung des Todes als
Erltsung kommt in tiirkischen Euphemismen nicht vor. Urspriinglich geht die Symbolik
dieses Wortes auf die Erlosung des Menschen von der Macht der Siinde und des Todes
durch Kreuz und Auferstehung Jesu Christi zurtick. Heute hat es aber seinen religidsen
Bezug eingebiift und meint lediglich die Beendigung der unertriiglichen Schmerzen und
Leiden eines Menschen durch den Tod.

Der Euphemismus Aeimgehen, der im Deutschen hilufig gebraucht wird, zeigt
gewisse Parallelitit mit der islamisch-mystischen Wendung in arabischer Fiigung, die
jedoch heute in der tiirkisch Sprache keine groBe Verwendung findet; dar-1 bekaya
irtihal eylemek (dar ,Haus, Heim’, beka ,Fortbestehen, Weiterleben’, irtihal ,Ableben,
Verscheiden’, eviemek ,tun’). Beide Euphemismen gehen auf die Vorstellung zurtick,
die darauof basiert, dass die Seele des Menschen jener verlorene oder gefallene Geist ist,
der durch die Verbindung mit dem Geiste Gottes erlost oder vergeistigt werden muss. In
den Buphemismen wird der Tod als ein Tor angesehen, durch das die Verstorbenen in
die Sphiire gelangen, von der die Seele weili, dass sie ihre Heimat ist.

! Bei Rohrich (ebd: 1667) heifit es ,zu seinen Vitern versammelt werden®. ,,Die Umschreibung ist
biblischer Herkunft und geht auf die Vorstellung zuriick, dass sich die Verstorbenen wieder
vereinen werden. Von dieser biblischer Redensart abgeleitet sind die Wendungen: Er wird zu
seinen Vitern gehen, er ist zu den Viitern gegangen®.

2 In der religidsen Literatur des Pietismus wurde der Ubergang der Israeliten diber den Fluss
Jordan oft als Eintritt ins Himmelreich aufgefasst und damit zum Symbol des Sterbens; das den
Isracliten versprochene Gelobte Land wird mit dem Himmelreich verglichen. (vgl. Réhrich: 1994:
786).

3 Der Euphemismus geht von der alten Sitte aus, dass der Sterbende sich auf den Tod vorbereitete
und von der irdischen Welt, der ,Zeitlichkeit’, Abschied nahrn, indem er Gottes Segen auf sie
herabwiinschie. Der eigentliche Segnende ist also Gott, der dabei den fiir besonders wirksam
gehaltenen letzten Wunsch des Sterbenden erfiillt. (vgl. Rohrich 1994: 1764).
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Insgesamt lisst sich Folgendes bemerken: In den religids-mystischen
Euphemismen beider Sprachen wird der Tod oft als ein Ubergang von dem Leben auf
Erden zu einem noch groferen Leben dargestellt. Hier bildet die religise Welt die
zentrale metaphorische Grundlage. Derartige Euphemismen kommen héufig in
Todesanzeigen vor und sind in beiden Sprachen mit strengen Jenseitsgedanken erfiillt.
Damit geben sie dem Tod einen tieferen Sinn. Der Glaube an das Jenseits und die
Unsterblichkeit kommt hier zum Ausdruck. Nach dieser Vorstellung beriihrt der Tod die
Seele nicht, Dem Tod verfalit nur die Hiille der Seele - der Korper -, nicht sie selbst.
Der Mensch lebt selbst weiter, weil er nicht durch den Kérper, sondern durch den Geist
Mensch ist. Tod bedeutet demnach, den Kdrper zu verlassen und das Jenseits zu
betreten — ein Ubergang von der physischen in die andere Ebene. So kommt es, dass der
Mensch im Zustand des Sterbens nur von einer Welt in die andere {ibergeht, weshalb
der Tod in religibsen Euphemismen beider Sprachen Auferstehen und Fortleben
bedeutet. Diese Menschen glauben an Auferstehung oder an etwas, das man die Seele
nennt, ein spirituelles Wesen, das zeitlos ist. Euphemismen religidser Art klingen in
beiden Sprachen daher trostlich und lassen sich auch als Trostesworte betrachten.

Dariiber hinaus gibt es in beiden Sprachen Euphemismen um Tod und Sterben,
die sehr stark von metaphorischen und bildhaften Ausdriicken durchdrungen sind. Da
das Hauptvehikel der Euphemismen die Metapher ist, findet die Unterschiedlichkeit der
deutschen und tiirkischen Euphemismen um Tod und Sterben vor allem in der
Metaphorisierungsgrundlage ihren Niederschlag (Bildlich/metaphorische Darstellung).
Bei solchen Euphemismen dominiert die ibertragene Bedeutung. Sie stellt einen Teil
des tertinm comparationis fiir die Ermittlung der Aquivalenzbezichungen dar. Beide
Sprachen schopfen ihre Metapher-Bilder meist aus denselben Quellen. Die bildliche
Grundiage ist daher identisch. Der euphemistische Ausdruck. zu Erde werden, der auf
die Bibel® zuriickgeht, findet sein Totaliiquivalent im Tiitkischen toprak olmak. Die
deutsche Wendung er liegf unter der Erde” findet sein tittkisches Gegenstiick.
Jtopragin altinda yatyor”. Der deutsche Ausdruck ,jihn deckt lingst die kithle Erde"
entspricht im Tiirkischen dem euphemistischen Ausdruck , jizerini kara toprak drtiiyor”,
wobei ,kithne Frde” im Tiirkischen durch ,schwarze Erde” {(tr. kara foprak) ersetzt
wird, Das Tiirkische kennt dariiber hinaus Wendungen wie fopraga diigmek (wortl. zar
Erde fallen) und topraga bakmak (in die Erde schauen, im Sinne von ,sein Tod liegt
nah*). Das Wort ,Staub’, das in der deutschen Wendung zu Staub werden erscheint und
Sterben bedeutet, kormt als bildhafte Komponente in tiirkischen Euphemismen am Tod
und Sterben nicht vor.

Tod wird in beiden Sprachen mit dem Schiafzustand des Menschen verbunden.
Dafiir werden im Deutschen die Verben ,einschlafen’ und ,entschlafen’ euphemistisch
gebraucht; dt. ,,... ist entschlafen®, tr. ,.... ebedi uykuya daldy (wortlich: in den ewigen
Schlaf gesunken). Der deutsche Euphemismus einschlafen/entschlafen entspricht der
tiirkischen Wendung mit adjektivischem Attribut ebedi ,ewig’; ebedi uykuya dalmak (in
den ewigen Schlaf sinken). Das in deutschen Todesanzeigen am hiufigsten gebrauchte

4 Denn du bist Frde und sollst zu Erde werden” (1. Mos. 3, 19).
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Wort entschlafen/einschlafen hatte urspriinglich eine religiose Bedeutung. ,.Denn in
mehreren Bibelstellen wird der Schlaf der Toten als Ubergangszeit bis zom Weltgericht
bezeichnet, in dem jeder Mensch vor Gott fiir sein Leben Rechenschaft ablegen muss.
Dabei ruhen die im Glauben Entschlafenen bereits in Goties bergender und liebender
Hand* (Mader 1990:24), Der starke euphemistische Gebranch geht aber auf die
Tatsache zuriick, dass die meisten Menschen heutzutage im Krankenhaus sterben,
nachdem sie zuvor starke Schmerzmittel erhalten haben und davon ,eingeschlafen®
sind. 8o wird auch den Angehérigen bei der Todesmitteilung von den Arzten hiufig
gesagt: ,Ihre Mutter ist eingeschlafen” (vgl. ebd.).

Bildanalogie ldsst sich auch in folgenden Wendungen feststellen: dt. in die
Bretter gehen, nach Holzhausen kommen (vgl. Rohrich 1994: 1767), tr. tahtali kdyii
boylamak (wortl. Das Bretterdorf abmessen). Im Deutschen gibt es auch die Varianten
auf dem Brett liegen, aufs Brett kommen). In beiden Sprachen ist mit Brett Bahre bzw.
Sarg gemeint.

In Redensarten beider Sprachen findet auch Rasen als bildhafte Komponente
Verwendung; vgl. jmdn. deckt der kiihle/griine Rasen, unter demfunterm Rasen ruhen,
den grasigen Weg gehen, er hat ein griines Kleid angezogen. Im Tirkischen ist
hingegen nur ein Euphemismus mit Rasen (tr. ot) nachweisbar: ,jizerinde ot bitiyor*
(iiber ihn/sie wichst Rasen).

Der letzte Atemzug wird in beiden Sprachen mit dem Tod verbunden: den letzten
Schnaufer tun, tr. son nefesini vermek. Der Atem gilt im deutschen und tiirkischen
Volksglauben als Symbol der menschlichen Seele. Die deutschen Euphemismen ,.den
Weg alles Irdischen, alles Fleisches gehen, in denen der Tod schlichtweg als ein
Naturprozess empfunden und dargestellt wird, finden im Tirkischen keine
Aquivalenten.

Die deutschen Wendungen, in denen Zeit als bildliche Komponente erscheint
(das Zeitliche verlassen, den Weg alles Zeitlichen gehen, das Zeitliche segnen) haben
keine Entsprechungen im Tiirkischen. Der tiirkische Huphemismus ,faniden bakiye
gegtilfgbc et (wortl. Erfsie ist aus dem Vergiinglichen ins Dauerhafte
hinitbergegangen/gewandert) zeigt Paralielen in der Symbolfunktion und ist durchaus
mit denen des Deutschen vergleichbar. Das Zeitliche im deutschen Euphemismus
erscheint im Tiirkischen als Vergéngliche. Solche Euphemismen implizieren, dass ein
Leben die Lebensdauer eines Korpers ist, den man bewohnt, ein kleiner Ausschnitt aus
dem ewigen Sein. Der Tod wird anch in beiden Sprachen euphemistisch als Ende der
Zeit dargestellt: dt. jmds. Uhr ist abgelaufen, tr. vaktilzaman: dolmug (jemands Zeit ist
abgelaufen). Die Bedeutung der tiirkischen Wendung hingt jedoch sehr stark vom
Kontext ab. Die deutsche Wendung fiir T'od sein letztes Stiindlein hat geschlagen findet
im Tirkischen kein Aquivalent. Zeit als Bild kommt auch im euphemistischen
Ausdruck des Tiirkischen vor; eceli gelmek (wirtl, Jemands Termin ist gekommen; ecel
JFrist, Termin, von der Vorsehung bestimmie Todesstunde’). Tod wird in beiden
Sprachen als Ende (tr. son) dargestellt; vgl. sein Ende nahen fithlen, ein qualvolles Ende
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haben, mit etwas am Ende sein, tr. sonu gelmek (seinfihr Ende kommen), hayan son
bulmak (jemands Leben findet Ende).

Die Redensarten beider Sprachen fiir Sterben decken sich teilweise; dt. der Welt
Lebewohl sagen, tr. hayatalyasama veda etmek (sich vom Leben verabschieden), dt. die
Augen schlieBenizumachen, tr. gzlerini hayata yummak.(wortl. die Augen dem Leben
schlieBen). Die deutsche Wendung das Feuer der Augen verbleicht {erlischt) ist im
Tiirkischen mit dem Euphemismus hayat isift sonmek (wortl. jemands Lebenslicht
erlischt) durchaus vergleichbar.

Manche Euphemismen des Deutschen gehen auf die Schifffahrt zuriick. Die
altertiimlichen Wendungen aus der Seemannsprache sind: #ber Bord gehen, die letzte
Fahrt antreten, absegeln, abrudern, sich einschiffen, in den Haufen einlaufen, iiber die
Wupper gehen, an den Rhein gehen (vgl. Rohrich, 1994: 1767). Einige Wendungen
stammen aus der Soldatensprache:. zur grofen Armee abberufen werden, auf die
Verlustliste kommen, Griif mir meine Witwe (vor einem gefihrlichen Unternehmen),
sich beim alten Fritzen im grofen Hauptquartier melden, sich von der Verpflegung
abmelden (vgh ebd.1768).

Im militirischen Bereich wird Tod in beiden Sprachen nicht mit dem Wort
,sterben” ausgedriickt: dt. fallen (im Krieg fallen), tr. gehit ditgmekiolmak (wortl.
Mirtyrer fallen/sein; sinngemiB: auf dem Feld der Ehre fallen). Der tiirkische
Euphemismus gehit diismek wird tiberwiegend fiir Soldaten und Polizisten benutzt.

In beiden Sprachen gibt es auch Wendungen fiir Tod und Sterben, in denen ein
mehr oder weniger grimmiger Humor liegt (Humoristische Darstellung). Sie kommen
besonders in der Umgangssprache vor: dt. ihm tut kein Zahn mehr weh, er hat sein
Sterbchen gemacht, er hat die Augen auf null gedreht, er hat seinen letzten Seufzer
getan, er hat den Loffel weggeworfen, er hat die grofie Griitsche gemacht, er hat ein
Baénklein gemacht, ins Gras beifien, sich die Radieschen von unten anschen, deniseinen
Geist aufgeben, in die ewigen Jogdgriinde eingehen, , in dielzur Grube fahren, [einenf
Abgang machen, einen kalten Arsch habenikriegen, nicht mehrinicht wieder aufstehen,
um die Ecke gehen, um die Ecke sein, dran glauben miissen, zum alten Haufen fahren.
Im Tiirkischen sind sie jedoch zahlenmiBig nicht so stark vertreten: imam arabasina
(kavigina) binmek (wortl. Auf den Wagen (Kahn) des Vorbeters steigen), nallar: dikmek
(wortl, die Hufe hochnehmen), postu kaptirmak (wortl. Das Fell wegnehmen lassen),
diinya degigtirmek (wortl. die Welt wechseln), kandilinin yag tikenmek (wortl. jemands
Lampenti geht zu Ende), obir diinyaya gig etmek {wortl, in die andere Welt
auswandern), yolcu olmak (wortl, Reisender werden), diinyadan mezun olmak (wortl.
die Welt absolvieren), diinyaya veda etmek (wortl. sich von der Welt verabschieden),
suyu 1sinmakikaynamatk (wortl, Jemands Wasser wird warm/gekocht; sinngemif: Es
geht mit jemandem dahin). Mit Wasser wird auf die Leichenwische angespielt.
Auffillig sind im Tirkischen die Wendungen, die mit dem Verb boylamak (abmessen)
gebraucht werden und im Aligemeinen in der mindlichen Sprache vorkommen; vgl.
Sbiir diinyayt boylamak (wortl, die andere Welt abmessen), mezart boylamak {(wortl. das
Grab abmessen). Das Tiirkische kennt daritber hinaus eine scherzhafte Wunschformel
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fiir Tod, die zwar regional begrenzt verwendet wird; .Allah seni d&lmiislerine
kavagtursun® (wortl. Gott mbge dich zu deinen Verstorbenen fiihren).

Die folgenden euphemistischen Ausdriicke des Deutschen finden keine
Aquivalenz im Tiirkischen. Somit bilden Euphemismen um Tod und Sterben aus der
Sicht der Bildbaftigkeit eine eigene Welt: von der Biihne des Lebens abtreten, vom
Schauplatz abtreten, er hat's Brotessen vergessen, er hat's Atemholen vergessen, ihm
ist die Pfeife ausgegangen, er hat den Eimer umgestofien, er hat sich fortgemacht, er
geht den Weg, den schon viele gegangen sind, die schwarze Kuh hat ihn getreten, die
Schuhe driicken ihn nicht mehr, den letzten Tag sehen, ein stiller Mann werden, sich zur
Ruhe begeben, seine Rechnung abschlieflen, die Finger werden gleich lang, einen
hinaustragen, die Beine voraus, in die Niisse gehen, in die Grube fahren, es
ausgestanden haben, nicht mehrinicht wieder aufstehen, hops gehen, jmdm. ins Grab
folgen, ins Grab sinken, ein frihes Grab finden {(friih sterben), das Gras von unten
betrachten, sein Leben ist dahin, den Lebensfaden abschneiden, sein Leben aushauchen,
(auf die andere Seite) hiniibergehen, mit dem ist's vorbei, in das Reich der Schatten
hinabsteigen. Die tiefe Quelle, aus der Euphemismen um Tod und Sterben geschopft
werden, scheint in der deutschen Sprache sehr reich zu sein. Sie zeugen sowohi von der
Bildkraft auch von der Metaphorik der deutschen Sprache. Das Tiikische kennt
lediglich weitere folgende Wendungen: diinyadan gégmek (wortl. aus der Welt
wandern), ébiir ditnyaya gb¢ etmek (wortl. in die andere Welt wandern), fani diinyay
birakmak (wortl. die vergingliche Welt verlassen), dlmilglerine kavugmak (worth
seinefihre Verstorbenen ,endlich’ finden).

Wihrend im Deutschen Worter wie Sensenmann®, Freund Hein®, Schnitter,
Knochenmann als euphemistische Umschreibung des Todes gebraucht werden, ist im
Tiirkischen das Wort Azradl (der Todesengel, der nach der islamischen Mythologie die
Seelen der Abgeschiedenen in Empfang nimmt) euphemistisch mit Tod verbunden. Im
Deutschen sind die Euphemismen fir Tod zahlenmiiBig stirker vertreten als im
Tiirkischen; vgl. Hinscheiden, Ableben, Ende, Lebensende, Heimgang, Hingang,
Abberufung. Im Tirksichen existieren hingegen vefar (Ableben), irtihal (Verscheiden),
son (Fnde) und hayatin sonu (Lebensende) als euphemistische Umschreibung fiir Tod.

Derbe und schnodderige Wendungen fiir Tod und Sterben lassen sich auch in
beiden Sprachen feststellen. Auch hier wird das Wort ,Tod” und ,sterben’ vermieden.
Sie werden gelegentlich im Blick auf die Menschen benutzt. Sie sind vulgir und
zynisch. Im Deutschen sind sie jedoch zahlenmiBig stirker vertreten: dt. verrecken,

3 vgl. ,der Sensenmann kommt® (Der Tod naht). Die Sense loste mit der Zeit die Sichel als
Attribut des Todes ab, wie die bildlichen Darstellungen erweisen (vgl. Rohrich 1994: 1467),

$ Dass seit M. Clandius Iit. bekannt gewordene ,Freund Hein’ als Kurzform zu ,Heinrich’
gehore, wird freilich 2. T. bestritten. Andere Erklirer filhren das Wort auf ein altes Wort fiir ,Tod’
und ,Toter’ zuriick: Hunne, Hinne, Heune, Hein ... Alle Deutungen aus der Mythologie scheinen
indessen zt weit hergeholt. Es ist viel wahrscheinlicher, dass fiir den Tod ein Hiilllwort gebildet
wurde, das durch die Verwendung eines sehr hilufigen Vornamens das Ungeheure des Todes in
den Bereich des Geheuren und Vertrauten ziehen sollte (ebd, 694).
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abkratzen, krepieren, hops gehen, vor die Hunde gehen, floten gehen, abschnappen,
abflattern, abzwitschern, den letzten Dreck geschissen, den letzten Kringel gekackt, jeizt
hat der Arsch Feierabend (vgl. Rohrich 1994: 1768), tr. gebermek (abkratzen), bok
yoluna gitmek (wortl. Avf den Dreckweg gehen).

7um Schluss ldsst sich Folgendes bemerken: Tod und Sterben rufen bei den
Menschen starke Gefithle (groBe Verlegenheit, tiefe Trauer, Leiden) und tiefe Gedanken
hervor. Die euphemistische Nomination des Sterbens und des Todes ist im Allgemeinen
kulturspezifisch und subjektiv, stark emotional gefirbt, denn die positiven,
aufwertenden Aussagen sind mit intensiver Emotionalitit verbunden. Dies erklirt die
grofe Produktivitit der Euphemismen in diesem Wortfeld. Die euphemistische
Sprachwelt des Deutschen ist weit groBer und vielfaltiger als die des Tiirkischen. Die
Vielfalt und Ausdrucksstirke der deutschen Euphemismen fiir Tod und Sterben zeigt
sich besonders deutlich in den deutschen Todesanzeigen. Eine Gemeinsamkeit besteht
jedoch darin, dass die Worter “tot’, *Tod’ und ’Sterben’ in Todesanzeigen beider
Sprachen vermieden werden. Euphemismen erfiillen daher in beiden Sprachen
stilistische Funktionen und iibernehmen eine sanfte Mitteilungsfunktion in der
Kompunikation, In deutschen Todesanzeigen wird heute fiir das Sterben am hiiufigsten
entschlafen”, ,verlassen®, ,gehen”, ,erlosen und ,versterben” benutzt, Die Zahl der
tiirkischen Euphemismen, die in den Todesanzeigen vorkommen, ist sehr beschrinkt. In
tirkischen Todesanzeigen wird fiir das Sterben am hiufigsten hakkin rahmetine
kavugmak (in die Barmherzigkeit Gottes eingehen), kaybetmek (verlieren), vefat etmek
(versterben) gebraucht. Wihrend die deutschen Euphemismen in Todesanzeigen sehr
hiufig die Tempusformen Perfekt und Imperfekt aufweisen, zeigen die tiirkischen
Euphemismen in Todesanzeigen Perfekt (kaybettik) und mlstIr-Perfekt (kavugmugtur).
Der usuelle Euphemismus des Tirkischen Hakkin rahmetine kavugmustur weist eine
selten verwendete Tempusform auf, die besonders der Amts- und Nachrichtensprache
eigen ist. Die Form -mlgtlr zeigt eine komplexe Struktur aus —mly und ~-DIr und gehort
zu periphrastischen Typen“. Sie verleiht dem tiirkischen Euphemismus einen -
stilistischen Charakter.

Die in deutschen Euphemismen um Tod und Sterben fixierte Weltansicht
unterscheidet sich nicht so sehr von jemer des Tirkischen. Die religitisen
Formulierungen sind meistens mit Jenseitsgedanken erfiillt. Bin markantes Beispiel fiir
religivse Kulturdifferenz bildet jedoch der deutsche Euphemismus mit der Komponente
.der himmlische Vater’, der in der istamischen Religion der Tiirken nicht vertreten ist.
Euphemismen wie ,zu dem himmlischen Vater heimgehen” zeigen daher starke
kulturspezifische Ziige.

Die kontrastive Untersuchung zeigte, dass die Euphemismen um Tod und
Sterben in beiden Sprachen trotzt der grofien sprachlichen und kulturellen Distanz auch
eine gewisse Gemeinsamkeit und Ahnlichkeit aufweisen und dass die Wahl des
bildlichen Begriffs/Denotats in beiden Sprachen nicht willkiirlich ist. Die Worter Gort,
Reise, Zeit, Erde, Gras, Brett finden in den euphemistischen Ausdriicken fiir Tod und
Sterben beider Sprachen eine hiufigere Verwendung. Gemeinsamkeiten und Paratlelen
bestehen vor allem in religidser, bildlich/metaphorischer und sachlicher Darstellung des
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Todes bzw. Sterbens. Der groBte Unterschied in diesem sprachlichen Gebiet zeigt sich
jedoch in der humoristischen Darstellung dieses Phinomens. Hier ist kaum eine
Aquivalenzbezichung zwischen den Wendungen beider Sprachen festzustellen. Die
Unterschiede im Bereich der Euphemismen um Tod und Sterben beider Sprachen
weisen nicht nur auf die groBen sprachlichen und kulturellen Unterschiede hin, sondern
auch darauf, dass die beiden Véiker die euphemistische Sprachwelt fiir Tod und Sterben
ihrer Sprache aus eigener Perspektive gestaltet haben und weiterhin gestalten,
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Modern Roman ve Ritke

Rainer Maria Rilke'nin "Malte Laurids Brigge” adh yapitin Alman edebiyatinda
modern’ antamda ilk roman’® olmasiun nedeni yazar-yapit-okuyucu tigliisiiniin tarihsel
gerceklerle ilintili olarak koktenci bigimde degigime uframasindan kaynaklamr. Bu
degisim geleneksel roman anlayiginm terk edilip yirminci ylizyilin i¢ ve dig gergeklerini
yansitan yaklagimiarin sonucudur. Ondokuzuncu yiizyilin sonlarina kadar yazarlar genel
anlamda dig diinya merkezli bir roman kurgusunu benimsemekteydi. Platon'dan beri
stiregelen gercefie kargt Oykiinmeli yaklagimda roman, bir yansitma aract ofarak
gﬁrﬁlmekteydf. Anlatilan dis gergefie yakmlift ve benzerliii romanm inandiricihBm
artirdip1 oranda bagarili sayiliyordu, Yaputtaki figiirlerin yazgilart okuyucununki ile
ortiismekteydi. Diger bir degigle "roman, okurun diinyasiyla biitiinlegmis bir kurgu™
jizetine dayaniyordu. Dolayistyla anlatfanlar bir biitinlik icerisinde uyumlu bir
yapidayd. Anlatum tarihsel/zamansal swraya uygun bigimde gercekie kosutluk
gosteriyordu. Bir anlamda yaraticilik, gergek diinyaya benzer bir diinya yaratmann
gostergesiydi. Yazar, okura yol gosterici olan giiglii bir anlaticiun arkasmdaydi. Bu
anlatict her geye iisten bakabilen, figiirlerin yazgisim bildigi gibi, ig diinyasina da.
girebilen bir konumdaydi. Okuyucu ile arasinda giivene dayanan bir iligki sezinlenirdi.
O her seyin neden-sonug baBlantisy icerisinde gegmisi bildigi gibi gelecefi de
gorebilmekteydi. Dogal olarak olgular, tek boyutln bicimde gegmisten gelecefe
akmaktaydi. Boyle olunca yazar, kurgunun inandmcihifmt  artuip okuyucuyla
dzdeslestirme olanagi saflamak icin nesnel bir anlatm tutumu benimsemekteydi.
Bunlarin sonucu olarak romanm geleneksel de@erlere dayanan hayatla benzer - bagi ve
sonu olan - anlamda bir yapist vardi.

Fakat ondokuzuncu yiizyilin sonlar: ve yirminci yiizyin baglannda diinyada
yaganan teknolojik ve bilimsel geligmeler toplumlarn deger Olgtitlerini ve yargilarim

! Modem kavramm anlamu, giincel ya da cagdag bigimde vorumlanmamal., Modem donem,
yaklagik 1880 ile 1920 yitlan arasmn: kapsayan ve teknoloji, bilim ve bilytikgehirlerin geligmesine
kogut olarak antik sanat diye nitelendirilebilecek klasik anlayigtan ayntarak, degigen insan ve
diinyanin yansimasidir. Diger bir defigle gelencksel defier ve yasamun edebiyatta gegerfiligini
kaybedip bireyin ve Sznelligin odakia olmasidir. Bu konuda daha ayrinuls bilgi igin bkz. Silvlo
Vietta: Die literarische Modeme, Stuttgart, 1992 ve Jiirgen H.Petersen: Der deutsche Roman der
Modeme, Stattgart, 1991.

? Helmut Koopmarn: Dentsche Literaturtheorien zwischen 1880 und 1920, Darmstadt, 1997,
5.68.

? Yansitma kuram antayig ile ilgili ayrmnix bilgi icin bkz. Bema Moran: Edebiyat Kuramian ve
Elestiri, Cem Yay.,Istanbul, 1988, 5. 17-24.

4 Geleneksel ve yeni tip okuyucu hakkinda ayrntily bilgi igin bkz. Yildiz Ecevit: Orhan Pamuk'u
Okumak, Gergek Yay., Ist., 1996, 5. 42-49.
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Todes bzw. Sterbens. Der grofite Unterschied in diesem sprachlichen Gebiet zeigt sich
jedoch in der humoristischen Darstellung dieses Phdnomens. Hier ist kaum eine
Aquivalenzbeziehung zwischen den Wendungen beider Sprachen festzustellen. Die
Unterschiede im Bereich der Euphemismen um Tod und Sterben beider Sprachen
weisen nicht nur auf die grofen sprachlichen und kulturelien Unterschiede hin, sondern
auch darauf, dass die beiden Volker die euphemistische Sprachwelt fiir Tod und Sterben
ihrer Sprache aus eigener Perspektive gestaltet haben und weiterhin gestalten.
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Modern Roman ve Rilke

Rainer Maria Rilke'nin "Malte Laurids Brigge" adhl yapitin Alman edebiyatinda
modern! anlamda ilk roman® olmasinin nedeni yazar-yapit-okuyucu tigliisiniin tarihsel
gerceklerle ilintili olarak koktenci bigimde defisime uframasindan kaynaklamur, Bu
degisim geleneksel roman anlayigmn terk edilip yirminci ylizythin i¢ ve dig gergekierini
yansitan yaklagrmlarin sonucudur, Ondokuzuncu yiizyilin sonlarina kadar yazarlar genel
anlamda dig diinya merkezli bir roman kurgusunu benimsemekteydi. Platon'dan beri
siiregelen gercefie karst Oykiinmeli yaklagimda roman, bir yansitma aract olarak
goriiimekteydi®. Anlatilan dig gergege yakinlift ve benzerlifi romamn inandiriciligmm
artrdify oranda baganih saythyordu. Yapittaki figiirlerin yazgilari okuyucununki ile
ortiigmekteydi. Diger bir degisle "roman, okurun diinyasiyla biitinlesmis bir kurgu™
tizerine dayamyordu. Dolaysiyla anlatilanlar bir biitiinliik igerisinde uyumlu bir
yapidayds. Anlatum tarihsel/zamansal siwaya uygun bigimde gergekle kogutiuk
gdsteriyordu. Bir anlamda yaraticilik, gergek diinyaya benzer bir diinya yaratmanin
gostergesiydi. Yazar, okura yol gosterici olan glicli bir anlaticiun arkasmdaydr. Bu
anlatict her seye disten bakabilen, figiirlerin yazgisim bildigi gibi, i¢ dinyasma da.
girebilen bir konumdaydi. Okuyucu ile arasinda giivene dayanan bir iligki sezinlenirdi.
O her seyin neden-sonuc bagilantis: igerisinde gegmisi bildifi gibi gelecefi de
gorebilmekteydi. Dogal olarak olgular, tek boyutlu bigimde gegmisten gelecefe
akmaktaydi. Boyle olunca yazar, kurgunun inandincibhfm  artirp okuyucuyla
dzdeglestirme olanaf saflamak igin nesnel bir anlatim tutumu benimsemekteydi.
Bunlarin sonucu olarak romanmn geleneksel degerlere dayanan hayatla benzer - bagt ve
sonu olan - anlamda bir yapist varde.

Fakat ondokuzuncu yiizyilin sonlart ve yirminci yiizyllin baglaninda diinyada
yasanan teknolojik ve bilimsel geligmeler toplumlarin deger Slgiitlerini ve yargilarim

! Modem kavramun antami, giincel ya da cagdag bigimde yorumianmamali. Modem dénem,
yaklagik 1880 ile 1920 yiliar1 arasim kapsayan ve teknoloji, bilim ve bityiikgehirlerin geligmesine
kosut olarak antik sanat diye nitelendirilebilecek klasik anlayigtan aynlarak, degigen: Insan ve
diinyamn yansmmasidir, Diger bir defisle geleneksel defier ve yaganun edebiyatta gegerlilifini
kaybedip bireyin ve dznelliin odakta olmasidi. Bu konuda daha aynnalh bilgi igin bkz. Silvie
Vietta: Die lterarische Modeme, Stuttgart, 1992 ve Jiirgen H.Petersen: Der deutsche Roman der
Modeme, Stuttgart, 1991,

? Helmut Koopmann: Deutsche Literaturtheorien zwischen 1880 und 1920, Parmstadt, 1997,
5.68.

3 Yansitma kuram anlayig ile ilgili aynnuh bilgi igin bkz. Bema Moran: Edebiyat Kuramian ve
Elegtiri, Cem Yay. Istanbul, 1988, s. 17-24.

4 Gelenekse! ve yeni fip okuyuct hakkinda aynntih bilgi igin bkz. Yikdiz Ecevit: Orhan Pamuk'n
Okumak, Gergek Yay., Ist., 1996, s. 42-49,
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yikarak edebiyatta kabul edilen gelencksel yazar-yapit-okur iligkilerini de defisime
ugratnugtir. Otoriter devlet yapisinm artan baskilan, toplumsal sinflar arasindaki
ucurumun bilyiimesi, teknolojinin insanligs yok edebilecek diizeyde tehdit unsuru olarak
goriilmesiyle maddeci diinya goriige sahip olan kentsoylu  yagamin  deger ve
korumlarina kargt, sanatgilarda bir tepki olugmaya baglamsgtor,

Ote yandan modemn fizifin veni buluglari, yeni bir diinya goriigiinii zoruniu
kilmaktayd:. De@igmez olarak bilinen zaman-mekan kavramian Einstein'nin kuramu ile
goreceleserek defisken ve devingen duruma gelmigtir. Heisenberg'in 'belirsizlik’ kuram
insanm algs ve kavrama suurhhigi karmtlayarak diinyamn merkezi olarak goriilen insan
anlayisins sarsmugtir, Boylece dofamn saflam temelleri ve kanunlars dagilarak kapals bir
evren dizgesinin yok olmasina yol acugti”. Bununla beraber gittikce biiyiiyen
biiyiikgehir, karmagik bir yapiyr barindiran yeni bir yagam biciminin odagi olmustur. Bu
nedenle bircok defer yargilarinin bulundufu biiyiiksehirde gelencksel deger olgiitleri
chzitlerek insam valmzlagtimugtir. Ailesinden, dolayisiyla gegmiginden kopuk bir
yagam siren modern insan kendi c¢evresine yabancilagnmg bir toplum iginde
yagamaktayd:. Biitiin buniarin sonuconda hizh geligmeler biitiinsel bir diinya goriigiinii
engellivordu, Diinyanin bélinmiigliifii/paralanmugh kimlik sorununu énemli kildif
gibi®, bireysel kimlik toplumsal yasamda daha belirleyici olmaya baglanugtir.

Sigmund Freud'un, insamn i¢ diinyas lizerine yaptifi aragtirmalarda ben'in
kontrolsiizliigli, duygularm gizlili§i ve karmagiklifim gostererek insanin kendi ahlakin
usla denetlemenin bir yamlsama oldugunu one sirer, Bilingalt: ¢ziimlemeleriyle
Freud, kigiligin derinliklerinde, ¢ocukluk yaganhlann ve bastiriinug duygularin 6nemini
vurgulayarak, daba Onceleri bilinmeven ben'in yapist konusunda yeni bir gergeklik
boyutu katrugtir. Cinselliiin dogumdan itibaren kigilik olugumundaki etkisine deginen
Freud, toplumsal defervargi ve tabular yikarak bireyin davramglanimi daba Ozgiir
kilinmasina yol agrgtir, Rousseau'nun "dofaya doniis” Onermesine kogut bir yaklagim
gosteren Freud, kiiltiirii, insanlifa yarardan ¢ok, baskilar ve kurailar yoluyla zarar
getirdigine inanmaktaydi®, Frend'un ozellikle bilingalti ¢éziimleme kurami ve kiiltiiriin
geligimine olumsuz yaklagimu bircok sanatqy ve yazan etkilemistir. Artik dig diinyamn
kuralli diinyasin yerini i¢ diinyanin koralsiz, sinarsiz diinyasina yonelimler almugtir,

Kiiltiirel ve toplumsal deferlere, diinyaya bakis baglanunda yirminci yiizyila
damgasin vuran dier bir kigi ise Alman filozofu Nietzsche'dir. Nietzsche'nin 'yagama
felsefesi' nihilist bir yaklagimla kiiltiire ve toplum yifinna kargi gelen yaratict bireyi her

% Bu konuda ayrimah bilgi icin bkz, Beatrice Sandberg Der Roman zwischen 1910 und 1930, in:
Helmut Koopmann (Hrsg.): Handbuch des deutschen Romans, Diisseldorf, 1983,

¢ Bkz. Ovya Batum Mentege: Bir Diistin Yolculugu, Bitkamat Yay., Ankara, 1996, 5.40.

7 Bkz. Bermd Balzer n.a.(Hrsg.): Deutsche Literatur in Schiaglichtern, Mannheim u.a., 1990,
5.356.

¥ Bkz. Sigmund Freud: Das Unbehagen in der Kultur. Frankfort a. M., 1976, 5.432.
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seyin Olgiti saymustr. Kentsoylunun biitin degerlerini yadstyip, kendi degerlerini
yaratan Nietzsche'nin yiicelttigi “tistiin insan” tipi, yazarlan derinden etkilemigtir.

Anamalcr diinya goriigiiniin yaygmlagmaya baglamasiyla insanin metalagmast,
Marx'in da igaret ettigi gibi, iy bolimlerinin genigleyip birbirinden aynlmasi, insant
kendine yabancilagtroustir. Karmagik yapuun salt bir yOnind algilayabilen insan,
diinyaya biitiinciil bakigim boylece yitirir. Dolayistyla, diinyaya nesnel bir bakisin verini
sinsrlandiriioug 6znel bir bakis alir. Bu yaklapim, 8zneye ozgii i¢ dinyaya yonelimi
saglamast "nesnellik yerine duygularin simrsiz(hig1) (iley™ ilintilidir. Boylece, gergek
yeniden bigimlenip ¢ok farkli bir diizlemde algilanmaya baglannugtir.  Simrlann
kalkmasiyla soyutlagtirma eilimi artarak ¢ok anlamlilik ortaya gikrmgtir. Bu nedenle
tek somut gercefin yerine pargalara aynlmug, soyutlagnug bir gergek gecmistir. I
diinyanin Sneminin  artmasi dogal olarak yazarlann dzgecmiglerinde edindikleri
izlenimleri yapitlarna yansitmalarinm nedeni olarak goriilebilir. Judith Ryan, yirminci
yiizyilin baglarindaki Joyce ve Musil gibi romancilann baz yapitlarinda roman
figiirleriyle dogrudan bir benzerlik tagiigmi belirtmistir'”. Buna Kafka gibi biiyiik
yazarlan: da ekleyebiliriz. Aragtirmamizda da gorillecegi gibi Rilke'nin "Malte Laurids
Brigge'nin Notlart” adli modem romanda Szgegmisinden izler tagidifit gibi arkadaglarina
yazdigs bazi mektuplardan da boliimler, yapitina dogrudan aktarmgtir'’,

Yapitin baghgindan da anlagilacag gibi anlatinin odak konusu olan Malte’nin
notlart olugturmakta, Geng ve soylu bir aileden gelen Danimarkal: yazarin notlan bir
yayme: tarafindan geligigiizel dizilerek yayimlannustir. Notlann gogu giince bigiminde
ilk agizdan yazilan izlenimlerden olugmakta, Belirli bir tarihsel siralama yapimadigy,
konu biitiinliigii olmadig: gibi, belli bir konudan da sdz etmek olasi degildir. Bu
baglamda inandiricilik yazarfokur agisindan modern romanda Onemini yitirip Alain
Robbe-Crilletin 6ne siirdiigii gibi "hikaye etmek neredeyse olanaksizlagmustir %,
Bundan dolayidir ki, anlatida bir biitiinlitk olmadifindan okuyucu istediffi yerden yapiti
okumaya baglayabilir. Umberto Eco modern yapitlarda dogrultu merkezinden yoksun
yapuun olugunu, ¢ok yonli yorumlamalann ve belirsizligin sonucunu ‘agik yapit’ olarak
tammlar®. Eco'va gore sdz konusu olan bu gibi yapitlar “tikenmez ikircikli
(yapitlarsyla) hep agik kalilar™®. Okurun dzdeglegebilecefii/sahiplenebilecegi somut bir
diinyann yoklugu, onu anlatilanlara kargt mesafe duymasina yol agar. Malte kendi
ailesinin gegmisini anlatmasina kargin Thomas Mann'm "Buddenbrooks Ailesi” adh
romanndaki gibi "tutarls bir tarih siras: izlemez. (...) Simdiki zamanda gagrisimlar (ile)
geemis yaganur"’, Bu anlamda Giirsel Aytag konunun aligilugin disinda anlatilmasini

% Bernd Balzer, a.g.¢., 5. 335.

1 Bk, Judith Ryan: Rainer Maria Rilke: Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigg:e (1910},
in: Paul Michae! Liitzeler (Hrsg.), Deutsche Romane des 20.Jhs, Konigstein, 1983, s. 64.

1" Bkz, Behget Necatilgil: Eklenmis Agtklamalar, alintilanan yapit: Rainer Malta Rilke, Malte
Laurids Brigge'nin Notlart (Cev. Behget Necatigil), M.E.B. Yay., Ankara, 1989, s. 248,

12 Helmut Koopman, a.8.6., 8. 69. )

12 Bkz. Umberto Eco: Actk Yapit (Cev. Yakup Sahan), Can Yay., {st,, 1992, 5. 19.

¥ UUmberto Eco, a.g.e., 5.18

15 Girsel Aytag: Cafidas Alman Edebiyats, Kiltiir ve Turz. Bak. Yay., Ankara, 1983, 5.63.
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geleneksel anlatig teknifi(nin) terk edil(mesine)™'® bagliyor. Malte, anlatmanin
sorunsalina definerek bunun olanaksizlifina igaret eder:

"Hikaye etmek. sahiden devrine yetisemedim ben. Hikaye ederken duyup
isitmisligim yok kimseye” "’

Oznenin biitiinliigli dagildif icin geleneksel anlamda bir olaydan, gelismeden
bahsedilemez'®. Malte'nin biiyiikbabasi anlatirken iig zaman diizlemini igige gegmis
bigimde anlatabilmesi. heniiz gelenekle baglan kopmanus dig diinyanun baskin oldufiu
style dile gelir:

"Zaman fasilalarinin onun (dedesi. F. Y.) nazarinda zerre kadar rolii yoktu; (...)
Sliimii lizerinden birkag sene gectikten sonra, dedemin, gelecek zamana ait geyleri de,
aym israrla nasil gimdiki zamana aitmig gibi hissettigini anlatmisiardi.” (MN, 30}

Her seyin Sznellegmesi ve figiirlerin i¢ ditnyasmun Snem kazanmasiyla, zaman da
buna bagh olarak dig diinyanin hizli zamana karg: kisalmugtir. Proust ve Joyce'de
bilingait: teknigin kullamlmasiyla figiirlerin i¢ dilnyasindan gegen gegmis olania gimdiki
zamanla biitiinleserek bir diizlemde birlesmigtir. Bu nedenle anlatmammn gliclii,
hayatin gittikge anlagilmaz bir yapiya biiriinmesinden kaynaklanmakta. Bundan
dolayidsr ki, yazar kendine gore bir zaman

yaratlrm.

Zaman, beiéﬂgin karmagik yapisma gore igleyerek "hicbir seyi olugturup
gerceklestir(mez)"*, ciinkii bilingalt, zamam gorecelestirmigtir. Malte, kdy ve sehirdeki
zarnan akisinun farkhihifin: gOyle anlatir:

"Bagka bir yerde mesela sayfivede iig hafta, bir giin gibi gecti, halbuki yillardir
buradayim sanki” (MN, 5)

Goritldigii gibi zamann akigl, ic ve <y diinyaya belirsiz gegisler yapilarak
yavaglayip luzlanmakta. Dig diinyada igleyen zamamn pargalanmasi, aym zamanda
yaganan gerceklere karg elegtirel bir tutumdan gelir. Ciinkii anlatlmaya defer geyler
azaldifn gibi yagsanan zamana da mesafe koyulmaktadir.

Zamamn daglmasina kogut olarak gercefin de biitiinselligini yitirmesi 'olast’
gergekler yaratougtr, Bu baglamda roman kurgosu somut ditnyamn nasil oldugu degil,
nasil olabilirdi sorusu gercefiin ardinda gizlenenlerin tamamlayicis: olarak goriilir’,

16 a.ge., 5. 62.

17 Yapitan yapilan biitiin alntilar Rainer Maria Rilke, Malte Laurids Bripge'nin Notlan
{Cev.Behget Necatigil), M.E.B. Yay., Ankara, 1989 adl: kitaptan yapilmigtir ve MN kisaltmasiyla
belirtilmigtir,

18 Bkz. Judith Ryan, a.g.e., 5. 75.

19 Alain Robbe-Grillet: Yeni Roman, (Cev.Asim Bezirci), Ara Yay, Ist., 1989, s. 13.

20 a.g.e.. S.97.

21 Aristoteles'e kadar dayanan edebiyattaki olasihk dislincesi onun Poetika'sinda gbyle ifade
edilir; "Sairin Odevi gerekten olan geyi defil, tersine olabilir olan geyi, yam olasihk veya
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Ryan "Malte Laurids Brigge'nin Notlari"nda olasthiffin fnemine defiinerek gergekle ayns
diizlemde olufupu vurgular. Malte, hayal giiciin gergefe kargt sinirsiz gesitlemeler
olusturabilecegini belirtir:

“Hayal giici daka fazla olurda baska istikametlere dal budak salarsa
ihtimallerin haddi hesabi olmaz". (MN, T)

Modern fizipe gore gergek, tam bilinemeyecegi gibi tek bir gergek de yoktur.
Rilke'nin gercekle olasilik arasindaki ayrinm ortadan kaldirarak aynt diizleme koymas:
bunun nedeni olarak goriilebilir. Malte, halilarm sergilendigi bir salonda gezinirken
hayal eder:

“Burada habilar var, Abelone, duvar halilart. Buradasmn farz ediyorum, {...) gel,
yavag yavag nlerinden gegelim”. (MN, 120)

Anlatida da anlagilacags gibi hayal ile gergek igige gegmigtir. Aynca
betimlemelerde gecen ’'ayna motifi' goriintiiniin gergefiin  yerini aldifin  bir
gostergesidir:

"Kadimun tuttu@y bir ayna imis. (...) Abelone, buradasin farz ediyorum. Anityor
musun Abelone? Herhalde anlarsin sartyorum”. (MN, 123)

Ryan, olasiliin aligilug diyalektifiin diginda algilandigiu ve olasiiik olmamn
Stesinde gercefie déniistiifiine igaret eder”. Buna en iyi ornek, okuyucunun romanda
anlatilan evin varhigs konusunda giipheye diigiiriiliip kesin yargt vermesinin Snlermesidir:

"Georg, konagin artik olmadigim tamamen unutmusin ve hepimizin nazarinda
konak. Oradaydi o anda”. (MN. 132)

Olasilik kurgusunun diger bir kullamum ise, gergek kargisinda belirleyici olmast
ve yer degigtirmesidir. Malte ¢atida ayna kargisinda elbise degigtirirken, gOriintiisi
kendisinden daha da fazla bir gergeklik kazamr:

"Alabildigine bilyiiyen bir bunaligla kendimi, bir kolayin bulup, bu esvaplardan
styrilmaya cabaladigim sirada ayna. bilmiyorum hangi vasitayla beni, bagim kaldirip
bakmaya zorluyor ve bana bir hayal, haywr, haywr, bir hakikat; yabanct, kavranmast
imkansiz. ucube bir hakikat dikte ediyor; (...) bu hakikat iliklerime igledi, giinkii gimdi o
kuvvetliydi, bense ayna olmugtum”. (MN. 100-101)

Biitin bunlarin sonucu olarak Rilke'nin tutumu, olasibk diigiincesinin salt

kurgusal anlanmundan gok diinya bakigiyla ilintilidir*. Modern edebiyatta znelligin
belirleyici olmast, nesnel diinyanin somut yiizeysellifinden kopusun bir sonucudur.

zoruntuluk kanunlarna gbivre miimkiin olan seyi ifade etmektir." Almtilanan yapit: Berna Moran,
a.g.e., 5 24

22 Judlth Ryan, a.g.e., 5.72.

23 a.ge., 873

24 Cagdas Alman edebiyatinda olasilyfn benzer kullanimm Max Frisch'in yapitlannda goriitiir.
Ozellikle "Mein Name Sei Gantenbein” adll yapitindaki figiirlin kendine olasi figiirler ve
gercekler yaratarak bagka bir kimiik ve yaganti altinda diinyanm nasyl farklilagabilecegini
kurgusal diizlemde igler.
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Bundan dolayi, i¢ dinyamn siursiz soyut yapisi asi gergefin aragtinlacaft alan
olmastna yol acar. Bu anlamda Naturalizm'in, ger¢egi oldugiu gibi yansitma inanct artik
olanaksizlagmugtir, ciinkdl gergek ancak Oznenmin i¢ diinyasina bagh olarak goreceli
yansitilabilirdi. Gergegi tek bir kigi kavrayamayacagidan defiismez bir agsklamas: da
olamazdi. Boyle olunca birey gercefin ancak bir pargasim algilayip bilebilir gortigii
bilimde ve edebiyatta yayginlagmaya baslar. Bu agidan bakilinca, edebiyatta i¢ gergegi
yansitan biling aksmu, ic monolog gibi teknikler bireysel gergefi ortaya gikarmaya
yoneliktir. Bu nedenledir ki, "gergek (ancak), kiginin zihninde goriildiigt bigimdedir"’.
Oznelligin diger bir gostergesi de, her geyi bilen bir o-anlatim yerine siurls bir bakigs
olan ben-anlatim biciminin benimsenmesidir. 'Benin kendi diinyasuu yarathifi gibi
istedigi gercedi kendine gre yorumlamas: énem kazanmigtir. Roman figiirli Malte de,
gergefe ig diinyadan bakarak yeni bir algilayry bigimi kazanr. Leitmotif§6 olarak gegen
'obrmek’ eylemi bunu agikga sembollegtirir:

"Gérmeyi 6reniyorum. Bilmiyorum neden, her gey icinde duaha derinlere isliyor,
her zamankinden daha derinlere. Bir i¢ diinyam varmg da bilmezmigim. Her sey, simdi
oraya gidiyor. Orada ne olup bitiyor, cahiliyim”. (MN, 5)

Nesnel diinyay:, Malte kendi sorunlanim yansitan araglara indirgeverek diinya ile
“ben’ arasindaki iligkiyi tamamen degistirmesiyle yeni bir boyut kazanmgtur:

"Her sey haklkinda tamamen bagka bir goriis, bu tesirler neticesi, bende tegekkiil
etti; beni obiir insanlardan simdi eskisinden daha ¢ok ayiran baz farklar var. Degismez
bir diinya. Yeni manalarla dolu yeni bir hayat". (MN, 68)

Tarihi kigiler gercek/somut kimlik ve baglarindan koparilip Malte igin birer arag
olarak oznellegtirilirler, Malte dordiincii Kral Christian'm 6ltimiinii, gimdiki zamanda
yaganyormus gibi anfatilirken, babasinn 6liimii gagnigtiriip bir bag kurar:

"Babamn, sonunda ok izdirap gektigini hatirladim”. (MN, 153)

Anlagifacagi gibi, Malte, kralin olimiinii babasiunki ile Szdeglestirdiginden
dolay1 6nem kazanmaktadir. Tarihsel gerceklerin Gznellegtirilmesi dini dgelerde de
goriilmekte. Yapitin sonundaki "kaybolan oful" Oykiisti fncil'den altnmasina kargin
Malte, onu oldugu gibi degil, ruhsal durumuna kosutluk gosterecek bigimde degigtiri™ .
Malte’nin duydugu kimlik belirsizligi ve geleneksellikten kopus, Oykiideki ofullarla
sembollestirili. Romanda gegen birgok sanatgi igin de bu sbz konusudur. Manet,
Pugkin, Schiller gibi birgok evrensel sanat¢t, Maite’nin bir anlamda duygulanm diga
vurmnasum saplayan yardimer kigilerdir, Ic ve dig diinya arasindaki siurlar kalktifindan
aralarindaki aynim da yok olup igige geger. Maite odasmda yatarken soyut anlamda dig
diinya ile bir ayrim yokmus gibi dogrudan ondan etkilenmesini goyle dile getirir:

25 Oya Batum Mentege. a.g.e., 5. 3L
26 Leitmotif, tekran bir gesit karakterize edige ya da hatirlamaya yarayan motif, Bu konuda Bkz.
Giirsel Aytag: Cagdag Tiirk Romanlan iizerine Incelemeler. Glindoffan Yay.. Ankara, 1900, s.
487.

- 27 Judith Ryan, a.g.e., 5. 69,
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"Tramvaylar odamin iginden tangir tangwr gegiyor. Otomobiller, iizerimden
akiyor"”. (MN, 4)

Bireyi kisitlayan suurlar bdylece bilingle agiimakia. Dig diinya, i¢ diinya
tarafindan bigimlendirildiginden, nesneler insani ozellikler kazanmakla birlikte, insam
da nesnelestirmekte. Felsefi anlamda bu, insanin evrenle biitiinlegmesinin bir sonucu
oldugu gibi, nesneden farksiz olarak yabancilaghfnin da gostergesidir. "Kor kir bakan
bir bina" (s. 3), kulan cam "pargalarin kahkahasi, kiigiik kirklarn kikirdeyigi” (s. 4) ya
da Slismiin biiyiik-kiiciik gibi nicelegtirilmesi (bkz., s. 9-10) gibi nitelendirmeler onlan
canli birer varlifa donigtiirmekte™. Nesnelerin kurgulagtuitmas:, dig diinyaya duyulan
siipheci bir bakigin nedeni olarak goriilebilir; ¢linkil nesneler olduklar1 gibi algilanmak
istenmemekte. Insamn yabancilagip nesnelesmesi geleneksel deferlerden kopmug
olmasindan kaynaklanmakta. Insanm yalmzhik ve korku iginde belirsiz (anonim) bir
hayat siirmesi, yicelestirilen ideal deferlerini, gikar iligkilerince belirlenen hayatta
kaybetmesine yol acrustir. insanm &zellikle is hayatinda istenilen belli kalip ve kigilik
yaptlarma indirgenmesi onu yabancﬁastlrmnsm”. Kigitigin yansidigi insan yliziiniin yok
olmast bunun somutlagmg anlatido:

"Bir yign insan var, ama ¢ehre, dahalazla, giinki her insanin birkag cehresi
meveut. Ama cehreyi yillar yih tagiyanlar var; tabii eskir bu cehre, kirlenir,
kvrimlarindan aginr, seyahatte giyilen eldivenler gibi bollagir. (...) Bagka insanlar,
yiizlerini, ha bire, birbiri ardinca takip eskitirler” (MN, 5-6)

Ote yandan yiiziin "gehrelikten ¢ikmmg gehre(si) (MN.6) kigilifin yok olmasi
olarak da yorumlanabilir, Yabancilagmamn yogun olarak duyumsanmasi, yeni bir
yiizyila gegis doneminin belirgin yagantisidir, Biiyiiksehirlerin karmagik yapisi, sosyo-
kiiltiirel degigimler, ckonomik krizler sanatgiarda karamsar bir diinya gorilyli
yaratmugtir, insamn gittikge doffasindan uzaklagarak kimlik bunabm: igerisinde
bocalamas: sonucu, gelenekten kopmasi, ¢aga uygun yeni bir insan modelini
dogunna§tur3°. Kentsoylu kiiltiire karamsar bakan sanatgilar toplum degerlerinden
vzaklagirlar. Bu baglamda dzellikle Fransiz sairi Baudelaire, kiiltiirel cokiiglin Onciisii
olarak goriiliir’’, Rilke'nin gaire gonderme yapmast (MN. 68) ve bir slirini alinmamasi
bunun bir gdstergesidir (MN. 50). Romanda ifade edilen "askin ve giniil acistun yeni
dlgiisii” (MN, 226) degier dltitlerin degisimini vurgular. Jacobs, artik giizellik ahlaksal
anlamda olumlu bir deger olmadii gibi cirkinlik, kotiilitk de olumsuz degeri tagimadiBy

28 Nouveau romanin dnciilerinden Alain Robbe-Grillet'e gére nesnelerin ‘evcillegtirilmesi' onlar
olduklan gibi gdsterecek

26 Bu konuda Kafka'nin yapitlarmdaki i§ ve biirokratik hayatin insam nasil yabancilagtrdifs ve
birer nesneye doniistirdigii ozellikle "Dava" ve "Dontisim” adh yapulaninda belirgin bigimde
iglenmisgtir.

30 Nietzeche'nin 'istiin' insar: bunen bir yansimasidir, Nihilist bir yaklagimla 'yifimn’lanin biitiin
deperleri yadsmarak yeni deferler ortaya koymak istenmigtir. Ozellikle 1910'da baglayan
Ekspresyonizm’de yeni insan modeli donemin yazarlar tarafindan ortak konu olarak yaptiarinda
iglenmisgtir.

31 Bkz. Brend Balzer, a.g.e., 5. 351,
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gOriisii, romandaki karamsar havayla kosutluk gosterir’”. Bu yeni degerler ise insanhgin
ve gergegin 'differ yiizii'diir. Freud da olumsuz degerlere karsn bu agidan vaklagarak
"kotiliigiin genellikle ben'e zarar veren ya da tehlikeli olan defierler oldufiu gibi, ona
zevk veren bir istek oldugu"” goriigtindedir. Bundan dolayidir ki, modern dénemde
hemen hemen biitiin yazarlarda yok olug, hastalik ve oliim konulan goriilmekte®.
Malte’nin 6nce 6lim ve hastalifin yogun oldugu hastaneye gitmesiyle bu ¢agin ruhsal
havasi yansmdor, Oliim bile kigisel bir olgu olmaktan ¢ikip insandan bagimsiziagp
genellegmigtir:

"Insanda. kendi sliimiiyle Slmek arzusu azaldikea azalmakta” (MN, 8)

Biiyliksehirler derin koksiizlik ve ben'in kaybedildifi bir yer olarak
sembollestirilir. Sehirde yagayan yiginlarin hastahik imgeleriyle betimlenmesi yirminei
yiizy:lda duyumsanan karamsar diinya bakiginin sonucunda insanmn niteliksizlesmesiyle
"felegin titkiirdiigii (...) kabuklara," (MN 37) déniigiir. Yok olugun yansumas: olan éliim
difgiincelerin  yogunlugu, hayatin yagamlamaz bir sikicibkta olugus, Alman filozof
Schoppenhauver’in goriiglerinin izlerini tagir. Kentsoylu degerlerin ve yagama biciminin
vadsinmasiyla ezilen alt simifa - tepki anfarunda - bir efilim duyulur. Maite'nin kendini
bu simfa koymasi, geldigi soylu aileden kopup baglarimn ¢oziildiigiini gdsterir. Act ve
korku yeni bir gercefin bastiibimg yiiziin ortaya ¢ikmasim sagladifmdan” "yiicelegtirilir;

“Hayrr, kendimi onlardan ayirmak istivorum degil; (...) bende ne onlardaki giic,
ne onlardaki di¢ii bulunurdu”. (MN, 199)

Bu anlamda Rilke, anamalc: yagamdaki vabancilagmig bireyin kargisina
hisseden, ac: ¢eken insam koyar. Geleneksel degerler altiist edilerek Platon'dan beri
stiregelen giizellik anlayigi yadsinarak tersine gevrilmistiras. Amk glizellik estetifinin
yerini ‘Girkinligin estetifi' almagtir, Bununia beraber diga varulan sapikliklar, biyiiler,
gizemler ya da romanda oldufin gibi rublarin  belirmesi (bkz. s. 33), bastirilnug
duygularin yansunasidir. Malte olumsuz yaganti ve duygularin, hayatin bir parcasi
oldugunu goyle betimler:

"Havamn her zerresinde Korkunc'un varlifi. Korkuncu sen Seffafla teneffiis
edivorsun; korkun senin iginde (...), ciinkii idam yerlerinde, iskence odalarmda,
timarhanelerde, amelivar salonlarinda (...} gecmiy olan biitiin ceza ve dehgetler cetin
bir mukavemet gisterirler; biitiin bunlar yagamlarinda israr eder (...)". (MN, 69)

Yok olugtan bir tiir haz alig™® bu dénemde belirgin bir nitelik olarak ortaya gikar,
Hastalik gibi olumsuz duygular yazara yeni izlenimlere ve varolug bigimine ulagmada
aracl oldufundan olumiu degeriendirilir. Bilingaltt kuraminin babast olan Freud'un 1900
yilmda yvazdifit "Ritya Anlamlar” adlbi yapitiyla, daha once belirttiimiz gibi ben'in

32 Bkz. Wilhelm Jacobs: Moderne Dichtung, Giitersloh, 1979, 5. 81

33 Sigmund Freud, a.g.e., s. 483.

34 Bkz.Brend Halzer, a.g.e., 8. 352.

35 Bkz. Silvio Vietta: Die Literarische Moderne, Stuttgart, 1992, s, 220,
36 Bkz, Bernd Balzer, a.g.e., 5. 351,
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kontrolsiizHigilinii duygulanin gizhiligini ve karmagklhiging vurgular”’. Birgok sanat¢t gibi
Rilke de Freud’un kuramlarindan etkilenip bunlart yapitlarina yansitmgtir,

Yeni gerceklik anlayigt romamn igerifinde nasil defiigimlere yol agtiysa,
geleneksel bigim ve iislubu da farkhlagtrr. Oya Batum Mentese'nin belirttigi gibi
bireysel ger@egm ortaya ¢ikmasiyla i gercek Onemini kaybedip oz-bigim ayrim
ortadan kaldirr™®. Bu baglamda Ludwig Langenfeld'in 6ne siirdiigii gibi "Malte Laurids
Brigge'nin Notlars" yiizyiln yeni gercefini ele aldifindan "dimemin belgesi” olarak
goriilebilir”,

Rilke'nin "Malte Laurids Brigge" adh modem™® anlamdaki roman ile "yirminci
yiizytl npesrinin teknigine ilk olarak gecilmigtir™!., Roman, diinya ve gergefin
gereksinmelerine uygun bir bigimde degismistir. Eco'va gore bu tiir romanlar agik
yapilariyla belirli bir dogruitu merkezmden yoksun olduklanindan devingen bir yapit
niteligindedir. Tamamianmamig'’, diger bir deyisle pargalanmig olduklarindan her
zaman yeni yorumlamalar ve tepkilere agiktirlar®, Bunun en belirgin Gzellifi
romanlardaki deneysellifin 6nem kazanmasidir, Farklt metin tiirleri birbirleriyle
kaynagtinlarak butumestm}u Bu edebi teknik Rilke'nin, Baudelaire'den bir giir (s.50)
ya da 1903'te Salome ve 1907'de karisina yazch@: mekiubu dogrudan romamna monte
etmesinde goriliir®. Modemn dénem sonrasinda gelisen ‘postmodern’ edebiyatta metinler
aras1 (intertextualitaet) alintilama yayginlik kazanacaktir.

37 Bkz.Bernd Balzer, a.g.e., 5. 355.

38 Bkz. Oya Batum Mentese, a.g.e., 8. 138.

39 Ludwig Lansenfeld: Rainer Mma Rilke, in; Hermann Friedmann u.a. (Hrsg), Deutsche
Literatur im 20, Jh,, Heidelberg, 1954, 5. 89.

40 Modern anlamda gergefie vaklagim Alman edebiyatinda ilk Romantiklerde goriiliie. Helmut
Koopmann'm igaret ettifi gibi Alman edebiyatmda modem kavram: dnce Schlegel'de geger. Ona
give modern, Yunan edebiyatna (Poesie) kargi bir tutumdur. Sair Novalis, zaman dizimsel
flerleyen bir anlatim bigiminin rahatsizliindan s6z eder. Ona gtiwe her kilgiik parga bagunsiz
olarak kendi icinde bir biitiin olugturmali. Romanda biitiin tiirlerin fistuplan farkls bi¢imde ortak
bir ruhla baglanmali. Ayrmt, riiya gibi baflantisiz bigimde ¢agrigimiar tizerine kuruimali. Difer
bir deyigle Novalis, bilingli olarak montaj teknigini edebi bir dge dilzeyine yitkseltir. Roman
kendi icinde kapali ve kat kuralh olmamalidir. Dogal olarak sonsuziuk ve bitmemiglik dusuncesx,
ic ve dig ditnyanin igige gecmisligi bu donemde dnem kazanmakta. Bu konuda ayrmuhi bilgi igin
bkz. Jirgen H. Petersen: Der deutsche Roman der Moderne, Stutigart, 1991 ve Helmut
Koopmann: Deutsche Literaturtheorien zwischen 1880 und 1920, Darmstadt, 1997.

41 Giirsel Aytag (1983), a.g.e., 8. 62

42 Bu bicimsel 6zellik dilin gercegi yansitmada yetersiz kaldifaim yarim birakilan tiimeelerden
anlagihir. Bu aynr zamanda okuyucunun hayal giicling etkin kilan bir etmendir. Ornegin bag: ya da
sonu agk timeeler sayfa s1 'de kullanldifs gibi. Dil, ahgimusin diginda canli bir varhk gibi
sifatlar eklenmesiyle de degisime ugirangtir, drnefiin .uykularla uyumak. (s. 16) ya da “Olimiind
Sidi” (s. 15).

43 Bkz.Umberto Eco (1992), a.g.e.

44 Paris Sokaklarna ait bir ok betimlemeler Rilke'nln Salome'ye yazdifit mektuplardan romana
monte edilmigtir. Om. s, 41 'de oldugu gibi, Bkz. Rainer Maria Rilke, a.g.c.

45 Judiht Ryan, a.g.e., s. 64-65.
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Modern romanlann biling akim, montaj, i¢ monolog gibi karmagik bigimsel-
iceriksel yapisi segkin bir okuyucu kitlesine yonelik beklentilerin artmasin: saflamgtir.
Biitiin bunlarin sonucunda yeni bir okur tipi ortaya ¢ikmustr. Robbe-Grilletin de
belirttifii gibi yazarm "okurdan istedigi kapanmug, bitmig, dolmuy bir diinyay: kabul
etmesi degil, yaratiga onun da katilmast sirasinda eseri ve diinyayi onun da dojurmast,
kurmasi, béiylece 6z yasammn kendisinin dofurup kurmay: drenmesidir"®. Okuyucu
daha etkin kihnarak, yaratm stirecinin bir par¢ast durumuna getirmeye galigilir. Rilke
parantez icinde yapti§1 agiklamalaniyla (s. 8, 21, 39, 40) dogrudan okuyucuya seslenerek
kurgunun digmna gikar. Boylece romandaki gelisik ve ikircikli ogeler, okurun metne
karsi bir mesafe kazanarak yazarla bir diizlemde iletigim kurmasina yol agar. Yildiz
Ecevitin vurguladig: gibi modern okuyucu “tiiketici degil yazarla iiretici"*’ konuma
déniigmiigtiir. Diger bir deyisle, okur yazarla birlikte romamn kurgu diizlemini ortak
olugturur. Bu baflamda Eco'ya gore modemn roman farkli bigimde okunabildifi i¢in
okuyucudan secim zgiirliigh bekler®. Yazar bu agrdan okuyucunun etkin kilinmas: igin
onun, beklenti ve tutumianm degigtirmeye galigir. Sok, gagirtma, kurguya girmesi gibi
ogelerin okuyucuya anlama  giichigii cektirmesindeki amag, okuyucunun romana
kendini kaptirmast degil, onu aligilmadik diigiince ve yagam bicimlerine aligtirmaktir.
Bu nedenle geleneksel romandaki yazar merkezli yaklagimun yerini okur almugtir.
Petersen'in isaret ettigi gibi ilk kez Rilke agik almlamaya yonelik kapilar agrmgtur™.

Bazt anlam ve gondermeleri dogrudan vermek yerine okuyucudan bunlan
bilmesi istenir. Rilke bazi sanatgilarin adlarum belirtmeden onlann kigilikleriyle ilintili
géndermeler yapar. Ornefiin sayfa 721’de Beethoven ya da sayfa 250'de Ibsen’den soz
edilmesine karsin adlan veritmez™®. Yazar, okuyucunun baglant: kurabilecegi
entelektiiel bir beklenti icerisindedir. Modern romanlarin igeriksel ve bigimsel
yapisindaki cok anlamhilik ve ¢ok boyutluluk bilingli bir okuyucuyu zorunhu kilmestsr.

Rilke'nin “Malte Laurids Brigge" adli romam motif, teknik, konu, giirsel sembol
dil ve bigim bakimndan modern nitelikler tasimasiyla edebiyatta yeni bir 1fir agarak
modern insamn varolug sorununu ¢arpici bigimde yansitmaktadur.

46 Alain Robbe-Grillet, a.g.e., 5. 99.

47 Yildiz Ecevit, a.g.e., s. 43.

48 Bkz. Umberto Eco: Anlati Ormanmda Alt Gezinti, (Cev. Kemal Atakay), Can Yay., {stanbul,
1993, 5. 9-60. ‘

49 Bkz. Hirgen H. Petersen, a.g.e., 8. 72

50 Bkz. Behcet Necatigil, a.g.e.
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,,Mein Jahr in der Niemandsbucht”: Ein Roman iiber nichts

Der im Jahre 1994 erschienene Roman “Mein Jahr in der Niemandsbucht” zéhit
mit seinen 1069 Seiten zu den umfangreichsten Romanen unserer Gegenwartsliteratur.
In diesem Roman von Handke lassen sich noch immer die Spuren seiner Attacke gegen
dic Beschreibungsliteratur erkennen, denn Handke ist immer dagegen gewesen, in
seinen Werken etwas zu zeigen, wie es ist. Auch in diesem Roman benutzt er einen
Schreibstil, der beweist, dass die sogenannte Abbildliteratur jhm immer noch zu flach
ist. Handkes Schreibweise bildet die Welt micht ab und eignet sich die Welt nicht
einfach an, sondern bezweckt, sie zu ‘verwandeln’ bzw. sie neu zu schaffen. Um dies zu
erreichen, gebraucht Handke neue literarische Elemente wie z. B. Metafiktion und
Intertextualitit, da diese zu einer Betonung der Verweigerung der traditionellen
und/oder realistischen Schreibweise beitragen, indem sie den Akt des Schreibens in all
seinen Aspekten in den Vordergrund stellen. In diesem Sinne wird auch in diesemn
Roman in erster Linie vom Schreiben, Fiktionalisieren, von Fiktionen und vom
Erzihlen erzihlt.

Nach Sigrid Loffler versuche Handke im Roman “Mein Jahr in der
Niemandsbucht” “ein universelles Frzahlprogramm umzusetzen, die Summe aus seinen
Biichern und seiner Welterfahrung zu ziehen und eine Zusammenfassung seines
Weltgefithls zuo gel:)e:n.”I Tatsichlich wird im ganzen Roman Handkes eigene
autobiographische Asthetik ganz deutlich. Einerseits wird mehr als in seinen bisherigen
Romanen und Erzdhlungen von Handkes eigenem Schicksal erzihlt, andererseits
werden die Formen und Prinzipien seiner Wahrnehmung auf eine umfassende Weise
entwickelt.” Infolgedessen glaubt man immer wieder, hinter dem fiktiven Autor-
Erzihler des Romans Handke selbst ausmachen zu kénnen, Das kann freilich als eine
spielerische Schreibtechnik Handkes betrachtet werden, denn Handke bedient sich
gerne der Motive sowohl aus dem eigenen Leben als auch aus dem eigenen Schreiben.
Genauso verhalt es sich in “Mein Jahr in der Niemandsbucht™ Es wird von einem
Schriftsteller-Leben erzihlt, das sich aus Elementen von Handkes eigener Biographie
speist.3

Mit Handkes fritherer literarischer Schreibweise hat “Mein Jahr in der
Niemandsbucht” noch gemeinsam, dass er nicht auf ‘Inhait’ gelesen werden soll. Denn
wer den Roman auf Inhalt Hest, der findet ochne Zweifel, dass sich im ganzen Roman

1Sigrid Loffler, “AnmaBend, Yicherlich, Begeisternd!”, in: Die Woche, 25,11.1994,8. 5

2vgl. Ulrich Greiner, Peter Handke, “Mein Jahr in der Niemandsbucht - ¢in Miérchen aus den
neven Zeiten”, in: Kulturchronik Nr.2, Nachrichten und Berichte aus der Bundesrepublik
Deutschiand, Bonn 1993, S. 23

3vgl. Sigrid Loffler, “Anmafiend, Licherlich. Begeisternd!”, 8. 5
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nichts ereignet. Um das Ereignis dieser Lektiire zu erkennen, soll der Leser des Romans
die ‘Verwandlungskunst’ von Handkes FErzihlen spiiren.' Auf den Begriff der
“Verwandlung’ im Werk wird gleich noch eingegangen. Aber es soll nochmals betont
werden, dass, wie es auch ansonsten bei Handke iiblich ist, das entscheidende Kriterium
fir den Leser nicht der Inhalt, sondern die Form ist. Dariiber hinaus ist eine
herkommliche Inhaltsangabe des Romans sowieso nicht moglich. Da inhaltlich
betrachtet kaum eine konkrete Handlung geschieht, ist der Roman auch nicht
nacherzihlbar. Hierzn meint Hermann Wallmann, “der Roman iiber nichts {sei hier]
Ereignis geworden.” Das bestiitigen auch Handkes eigene AuBerungen: “Ich wollte,
daB es [...] in einer Tonlosigkeit durchgeht. Ich habe ja keinen Ton. [...] Mich hat die
Idee von Flaubert geleitet, was it vorschwebe, sei ein Buch iiber nichts und wieder
nichts.”® Also gerade die Utopie des Erziihlens ohne Handlung und ohne dramatischen
Gegenstand war fiir Handke ein entscheidender Gesichtspunkt, von dem er ausging.
Nicht eine inhaltliche Spannung sollte den Roman lenken, sondern eben aus dem
Roman und aus dem Autor sollie die Bewegungsenergie wie von selbst kommen.’
Genauso, so meint Wendelin Schmidt-Dengler, wolle Handke nun “nicht mehr predigen
- kein Dogrma, keine Thesen, keine Meinungen, nur um das pure Erzéhlen ginge es.”?

Einen weiteren Aspekt, der fiir Handke noch wichtig war, kann man mit den
Worten ausdriicken, die der franzésische Schrifisteller Albert Camus 1959 aus dem
Tagebuch seines russischen Kollegen Boris Pasternak zitierte: “Die groBten Werke auf
der ganzen Welt behandeln zwar die verschiedensten Dinge, aber in Wirklichkeit
erzihlen sie uns ihre eigene Entstehung.”” Tatsichlich erweist sich Handkes Roman als
ein Roman iiber die Entstehung eines Romans, ndmlich des Romans, den der Leser in
Hinden hilt. Anders formuliert ist “Mein Jahr in der Niemandsbucht” zundichst der
Bericht tiber die Niederschrift eines Romans, und zwar des Romans, den Gregor
Keuschning sich vorgenommen hat. Berichtet wird also von einem Autor, der Gregor
Keuschning heift und ein Buch schreibt, das den Titel “Mein Jahr in der
Niemandsbucht” trigt. Obwohl von einer dramatischen Handlung im traditionellen
Sinne nicht die Rede sein kann, ist das Thema des Romans die Entstehung eines Buches
mit dem Titel “Mein Jahr in der Niemandsbucht”. Handke erzdhlt also in “Mein Jahr in
der Niemandsbucht” die Entstehung eben dieses Werkes. Und diese Tatsache beweist
uns, dass wir es an erster Stelle mit einem metafiktionalen Roman zu tun haben. Wie die
meisten metafiktionalen Romane handelt auch dieses Buch von einem Roman in einem

4vgl. Adolf Haslinger, Verwandlung der Welt, Peter Handkes “Mein Jahr in der Niemansbucht”,
in: Literatur & Kritik, Febrnar 1993, 8. 88

5Hermann Wallmann, Der Diumling des Erzihlens, in; Basler Zeitung, 23.12.19%4, 5.9

6Volker Hage und Mathias Schreiber, Gelassen wir® ich gern, Gesprlich, in; Der Spiegel 49,
Hamburg 1994, 8. 170 und 8. 174

Tvgl. Ulrich Greiner, Peter Handke, “Mein Jahr in der Niemandsbucht - ein Mirchen aus den
neuen Zeiten”, 8. 26

8Wendelin Schmidt-Dengler, Das Jahr des Herrn Handke, in: Falter Nr.50, 16.-22. Dezember
1994, Wien 1994, 8, 26-27

9Volker Hage, Das Zittern der Griiser, in: Der Spiegel 45, Hamburg 1994, §. 243
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Roman bzw. von jemandem, der einen Roman schreibt, deshalb sprechen wir hier von
einer ‘Fiktion tiber Fiktion’, d. h. von der ‘Metafiktion’.

Als Schauplatz haben wir im Roman einen Vorort von Paris im Jahr 1997. Das
Buch ist im Jahre 1993 geschrieben, wie der abschliefenden Datierung zu entnehmen,
also haben wir es mit einer Art Zukunftsroman zu tun. Da aber dabei auch die
Vergangenheit dargestellt wird, ist es moglich, dass wiederum der gegenwiirtige
Zeitpunkt des Schreibens (1993) und des Erscheinungsjahres (1994) erzdhlt wird.
Letztendlich wird von der Berufung eines Schriftstellers in seiner Zeit berichtet. In
dieser Pariser Vorstadt'® “erhofft sich Gregor Keuschning, als Schriftsteller in
einjihriger Abgesondertheit Klarheit zu gewinnen: tiber sich, sein Schreiben, {und iiber]
die Prosakunst {ibethaupt.”"! Wie Jiirgen Wolf behauptet, dass Paris in der européischen
Literatur eine besondere Rolle spiele,’” ist es auch in diesem Roman gerade die
Weltstadt Paris, die sich der Autor-Erzihler als idealen Arbeitsort auswiihit.

Aber da er unter den Menschen nicht findet, was er eigentlich sucht, isoliert er
sich in diesem Winkel von Paris und beschiftige sich zunéchst nur noch mit sich selbst.
Dieser Ich-Erzihler ist derart auf sich selber angewiesen, auf sein Leiden an den
Miingeln der Welt und auf seine Schwierigkeiten, sich zurecht zu finden."” Was aber
dem Roman den eigentlichen Impuls gibt, ist die Tatsache, dass er dieses ‘Im-Kreis-
Trren’ unbedingt iiberwinden will. Und so beginnt im Roman die lange Reise durch das
Innere dieses Autors. An verschiedenen Stellen erfahren wir, dass ihm die Gegenstinde
des Erzihlens abhanden kommen. Aber trotzdem ist er einer, der das Erziihlen fiir die
magische Seite des Sprechens hilt.! Woriiber so ein Autor schreiben kann, soll
demnach etwas ganz AuBergewdhnliches sein; er selbst nennt es *Verwandlung’. Das
Wort ‘Verwandlung’ ist deshalb als eine der wichtigsten Leitlinien im Werk zu schen.

Schon eingangs berichtet der Ich-Erziéhler von seiner sogenannten ersten
Verwandlung: “Einmal in meinem Leben habe ich bis jetzt die Verwandlung
erfahren.””® Seine erste Verwandlung damals traf ihn als Todesurteil. Jetzt aber wartet
er auf eine zweite Verwandlung, die er ohne Qual méchte. “Und anders als jene erste,
die [ihn] hinterriicks befallen hatte, wiirde [er] sie diesmal selber in Gang setzen. Die
zweite Verwandlung stand in [s]einer Macht. [...] Nichts Dramatisches wollte [er] dabet,

10vgl, ausfiihrlicher: Serife Dogan, Allgemeine Betrachtung zu Handkes Tausend-Seiten-Werk
“Mein Jahr in der Niemandsbucht” - Ein Mirchen aus den neuen Zeiten, in: Osterreichische
Literatur, Literatnr aus Osterreich, Tagungsbeitrige des Symposions des Osterreichischen
Kuiterinstituts fstanbul und der Universitit Istanbul, Istanbul 1996, 8. 271-282

11Hans Haider, Ein Scout kommt in die Jahre, in: Die Presse, Wien, 12.11.1994, 8. 11

12vgl. Jirgen Wolf, Visualitit, Form und Mythos in Peter Handkes Prosa, Westdeutscher Verlag,
Opladen 1991, 8. 52

13vgl. Anton Thuswaldner, Die Suche nach dem gesteigerten Wirklichkeitsgefiihi, in: Salzburger
Nachrichten, 26.11, 1994, 8. 13

14vg]. Fritz Rudolf Fries, Nachsommer in der Niemandsbucht, in: Freitag, 6.1.1993, 8. 15
15Peter Handke, Mein Jahr in der Niemandsbucht, Subrkamp Verlag, Frankfurt am Main 1994, S.
11
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rein eine Schritt fiir Schritt bestimmende Stetigkeit.”® Diese zweite Verwandlung solite
jhm also dabei endgiiltig die ‘VersShnung™ bringen. Auch seine Einsamkeit und
Isolierung schaffen die idealen Voraussetzungen fiir diese Wandlung. Und diese
nenerliche Verwandlung wird schlieBlich zum Thema dieses Buches, was auch offen
bekanntgegeben wird: “Die neuerliche Verwandlung bin ich entschlossen, hier in der
Landschaft, als Ansissiger, zu betreiben. Ich weil3 nicht, was ich fiir mein Unternehmen
im einzelnen nétig habe, sicher jedoch keine Reise, jedenfalls keine groBe. [...] Der
Aufbruch diesmal soll durch etwas anderes geschehen als durch ein Ortewechseln. Er ist
schon geschehen, mit dem ersten Satz dieser Geschichte.”"’

Dabei macht Handke selbst zur Verwandlung im Werk die folgende Bemerkung:
“Ich habe die Verwandlung natiirlich von Goethe iibernommen. Aus seiner Schrifi iber
die Metamorphosen der Pflanzen. [...] Andererseits verstehe ich die Verwandlung auch
als einen schrecklichen, einen todesnahen Untergang, der entweder zum Untergang
filhrt oder zu etwas anderem. [...] Die ganze Geschichte handelt davon, daB der Ich-
Brzihler zwar halbwegs zufrieden ist mit seinem Leben und seiner Arbeit, aber
trotzdem den Kontakt zur Gesellschaft und zu seiner Lebendigkeit verlient, vielleicht
durch das Alterwerden. Fr wiinscht sich eine zweite Verwandlung, und méchte, dag
diese zweite Verwandlung nicht so schreckhaft verlduft, sondern harmonisch, eben
durch Arbeit, durch Erzihlen. Er wiinscht sich, daf durch ein neugefundenes Erzihlen
die Verwandlung eintritt, vielleicht nicht nur mit ihm selber. Warum nicht auch mit der
Gegenwart, mit der zeitgenossischen Welt.”'® Nachdem wir erfahren haben, dass das
Projekt der Verwandiung das Buch selber ist, stellen wir im gesamten ersten Teil fest,
dass “das Projekt des Kiinstlers {[..] durch falsche Erwartungen und schiefe
Gewissheiten wiederholt gestort {wird}.”w Erst gegen Ende, im letzten Teil, wird kiar,
dass er den mit dieser zweiten Verwandlung einhergehenden Kampf in ihm besteht. Da
die Verwandlung das Buch selbst ist, erzihlt der Erziibler immer wieder von den
verschiedenen Eigenschaften des jeweiligen Buches, das er sich wiinscht, oder von dem
er sich fernzuhalten vermag. Diese AuBerungen stellen meistens die “Meta-Ebene des
Romans, d. h. die Darstellungsebene, wo sich das Buch selbst reflektiert”,” dar, Im
ganzen Roman werden die Reflexionen des Erzdhlprozesses vom Autor-Erzihler
zusammen mit erfundenen und fingierten Gegenstinden dargestellt, so dass ein feines
“Gewebe aus Fiktion und Metafiktion™' entsteht.

Zwar ist es an vielen Stellen schwierig, Fiktion und Metafiktion voneinander zu
unterscheiden, aber schiieBlich steht fest, dass Gregor Keuschning ein fiktiver Autor-
Brzihler ist, den Handke als Hauptfigur seines Romans auftauchen lisst, wo er mit allen

16ebd., S. 18

17ebd., 8. 21

18Henning Burk, “Ich miichte leben im guten Sinne - héher, weiter.”, Gespréich, in: Frankfurter
Rundschau, 31.12.1994, S, 15

19Martin Meyer, Mit der Welt vershnt, in: Neue Ziircher Zeitung, S. 17

20Manfred Durzak, Peter Handke und die deutsche Gegenwartsliteratur, Verlag W, Kohthammer,
Stuttgart 1982, S. 54

21Volker Hage, Das Zittern der Griiser, 5. 243
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Regeln des Romans als eine literarische Gattung spielt. So scheint Gregor Keuschning
vieles mit Handke gemeinsam zu haben: Vor allem ist er auch Schriftsteller und im
Jahre 1997 -wie Handke- ein Mittfiinfziger. Beide sind in Osterreich geboren, beide
haben ein Internatsleben gefiihrt und beide haben Jura studiert, wobei es Keuschning
gelungen ist, das Studium abzuschlieBen. Nachdem Keuschning als Jurist, Anwalt und
Diplomat gearbeitet hat, wechselt er wie Handke vom ersten Beruf zum
Schriftstellerberuf iiber. Auch er ist wie Handke an verschiedenen Orten der Welt
ansissig geworden und lebt seit mehreren Jahren in Paris. Im Roman erfahren wir auch,
dass verschiedene Biicher von ihm verdffentlicht worden sind. Beider Familienleben
scheinen anch hnlich zu sein: Grofie Probleme mit der Ehefrau, die zugleich Mutter
des Kindes ist. Bei Keuschning scheint seine Beziehung zum Kind noch
problematischer zu sein. Anders als Handke hat er keine Tochter, sondern einen Sohn,
mit dem er so emsthafte Probleme erlebt, dass es schlieBlich zur Entzweiung fiihrt.
Diese Vater-Sohn-Beziehung erinnert uns jedoch an Handkes eigene problematische
Vater-Sohn-Beziehung. Da Handke nicht beim eigenen Vater, sondern bei einem
Stiefvater aufgewachsen ist, mit dem er sich kaum verstehen konnte, lassen sich die
Spuren von dieser Problematik eines gestorten und ungliicklichen Familienlebens auch
in diesem Roman erkennen. Hier wird die Zwiespiiltigkeit Keuschnings eindeutig klar:
Einerseits wiinscht er sich, eine eigene und gliickliche Familie zn besitzen, andererseits
aber mochte er sich von dieser Familie 18sen. Ebenso sind seine Gefithle zur
menschlichen Gesellschaft und zu seinen Freunden, von denen er erzhlt. Obwohl es
ihm gefillt, unter Freunden zu sein, zieht er es auch vor, allein zu bleiben, ihr Freund
und Mitreisender “aus der Ferne™ zu sein und ihre Geschichten auf diese Weise zu
erzihlen.

In seinem Pariser Vorstadthaus und in dessen Umgebung imaginiert also Gregor
Keuschning die ‘Geschichten’ seiner sieben Freunde. Diese sind der Singer Emmanuel,
der Leser, der Maler Francisco, die Freundin, der Architekt und Zimmermann Guido,
der Priester und der Sohn Valentin. Sie alle sind in der Welt, d. h. durchwandern ferne
Linder, pilgern iiber den Erdball. Und Gregor Keuschning reist ihnen in Gedanken
nach, und zuweilen ist es, als reisten sie in seinem Auftrag. Wir knnen auch sagen, der
Schriftsteiler imaginiert diese fernen Freunde, deren Wege und Reisen. So schickt er sie
auf Reisen und begleitet sie mit einer Erzéhlung. Die Freunde senden ihm dabei
Informationen und Signale, die er dann in personlichen Kapiteln zu literarischen
Reiseberichten verkniipft.23 Diese Freunde sind also fiktive Personen, die von ihm
ausgewihlt wurden. Er macht mit fhnen, was er will, schickt sie in alle Richtungen und
ist dabei der Zuschauer, der sie dann auf ihren Reisen begleitet. Er iibernimmt beim
Schreiben immer die Rolle auch eines Zuschauers, der alles aufschreibt, was er sieht.
An vielen Stellen des Romans sehen wir, dass seine diesbeziigliche rhetorische Frage
folgendermaBen lautet: “Konnte das Zuschauen nicht auch ein Handeln sein?”

22Peter Handke, Mein Jahr in der Niemandsbucht, S.24
23vgl. Adolf Haslinger, Verwandlung der Welt, Peter Handkes “Mein Jahr in der Niemansbucht”,
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Zu den Freunden, deren Geschichten im Roman erzihlt werden, duBert Handke
sich selbst folgendermafen: “Ich habe sie eher gesehen als Wunschfiguren, wo ich
natiirlich mitspiele, sonst konnte ich das iiberhaupt nicht erziihlen. Es sind Leerformen,
die in die Zukunft gerichtet sind. [...] Es sind DurchlaBfiguren, durch die der Leser
durchgehen kann. [...] Es sind natiirlich keine Charaktere, es sind auch keine
psychologischen Gestalten. [...] Es sind konkretisierte Triume, die fragmentarisch
ausgefiihrt sind.”*

Mit diesem fiktiven Hintergrund kombiniert Handke das metafiktionale Gewebe
im Roman. All das vom Erzithler Fiktionalisierte und Erzidhlte soll den Roman selbst
ergeben, so dass die eingangs von Keuschning gewiinschte “Verwandlung® eintritt. Man
soll dabei nicht auBer acht lassen, dass der Roman zahlreiche romantische Ziige enthlt
und in dieser Hinsicht als ein romantischer Roman bezeichnet werden kann, Neben der
Ich-Bezogenheit und dem Ich-Realismus, neben der Irrationalitit spielen die
detaillierten Naturbeschreibungen als romantische Elemente eine Rolle. Der Autor geht
zum Schreiben am liebsten in die Natur. Der Raom, in dem das Schreiben also
vollzogen wird, ist daher meist ein Namrraurn, und im ganzen Roman kehren diese
Naturschilderungen leitmotivisch wieder. Die Tatsache, wieviel mehr Keuschning die
‘Waldbucht’, wo er seinen Roman schreibt, als die weltberithmten Sehenswiirdigkeiten
in Paris bedeutet, beweisen woh! seine folgenden Worte: “- was wollt ihr Spanier,
Schweizer, Amerikaner, Schweden, dort unten im Zug, bei dem SchloB von Versailles?
Hier ist es!“ ** , Nichts mehr etwa im prunkvollen Paris hatte meine Betrachtung notig;
hier dagegen in der Vorort-Bucht fast alles.“*

Aber dariiber hinans, dass hier von einem romantischen Roman gesprochen
werden kann, kann man auch behaupten, dass “Mein Jahr in der Niemandsbucht™ durch
den aus Fiktion und Metafiktion bestehenden Entwicklungsgang des Erzidhlers sowohl
als ein Kiinstler- als auch als ein Entwicklungsroman im Sinne einer neuen Moderne
bezeichnet werden kann: Denn am Ende des Romans stellt sich heraus, dass Gregor
Keuschning es schafft, sich ein zweites Mal zu verwandeln, weil es ihm gelingt, durch
ein neugefundenes Erziihlen die Welt neu zu erfahren und gar zu erfinden. Wie er es
sich gewiinscht hat, ist daraus ein Buch geworden, das die Welt “neuweht”.
Infolgedessen findet bei ihm eine unmittelbare Ausshnung mit der ganzen Welt statt,
und er findet sich mit allen Dingen im Einklang. Mit der Welt verséhnt, schlieBt er den
Roman auch mit einer groBen Erldsung: Am letzten Tag des Jahres und zugleich seiner
Arbeit des Schreibens feiert er ein grofles Fest mit seinen aus alier Welt heimkehrenden
Freunden, deren Leben in der Ferne er im Buch ausfiihrlich erzihit hat.”” Neben diesen
sieben Freunden treffen auch weitere Frennde und Bekannte Keuschnings am Ende im
Restaurant des ‘kleinlichen Propheten’, eines anderen Freundes von Keuschning, ein. In
seinem Lokal endet also der Roman bei einem Freundschaftsmahl. Alle feiern hier das

24Henning Burk, “Ich méchte leben im guten Sinne — hiher, weiter.”, 8. 15

25Peter Handke, Mein Jahr in der Niemandshucht, 8. 964

26ebd., S. 1026f.

27vgl. Gustav Seibt, Der sanfie Unmensch, in: Frankfurier Allgemeine Zeitung, 29.12.1994, §. 19
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Fest der Freundschaft: “Die Sternfahrt ist beendet, die Geschichte ist erzihlt, die Welt
beinahe im Lot.”®® So beschreibt Thomas Steinfeld die Atmosphiire am Ende des
Romans. Aber als einzige Ansnahme fehlt nur einer der Freunde, der Sénger Emmanuel.
Der Grund dafiir wird auch genannt: Fr sei anf der Suche nach einem Text fiir sein
letztes Lied verschollen. Ob dies jedoch gut ist oder nicht, kann man dem Text nicht so
genau entnehmen. Deshalb scheint das Ende des Romans auf den ersten Blick offen zu
sein. Aber eben dieses offene Ende, das eine Eigenschaft von vielen modernen und
postmodernen Werken ist, soll den Leser dazu bringen, auf einer produktiven Weise die
eigene Interpretation vorzunehmen. Fiir den Leser sind ja die notwendigen Hinweise
dazu im Text schon vorhanden: Es steht wenigstens fest, dass es nach dem sogenannten
‘Letzten Lied’ Ruhe sein sell. Aber nicht der Schluss, sondern die stindige Suche nach
etwas ist im Roman das Ziel des Autors, das er stets erreichen will. Deswegen ist es
wohl moglich, dass der Autor seinen Freund Singer Emmanuel als einzige Ausnahme
nicht heimkehren ldsst, weil er es gut findet, dass er sich immer noch auf der Suche
befindet. Hitte der Singer den Text gefunden, wire auch seine Suche automatisch
beendet. Fiir den Autor wire es ebenso ein Ende, wenn sein Wunsch zum Schreiben
fehlen wiirde. Und eben dies ist das Wichtigste, was der Autor zu vermeiden versucht.
Er will, dass die Suche nach etwas kein Ende nimmt und immer existiert. Darauf scheint
auch Ulrich Greiner zu bestehen; “Die Freunde und der Autor treffen sich in einem
Gasthaus des Vororts, nur der Singer Emmanuel fehlt, verschollen aof der Suche nach
dem ‘letzten Lied’. Hatte er es gefunden, hitte dieses Buch nicht geschrieben werden

Darauf, dass wir es hier mit einer Art Entwicklungsroman zu tun haben, deutet
zugleich der weiBe Schutzumschlag des Buches hin® Hier sieht man eine
buchtihnliche Linie bzw. Spur wie im frischen Schnee; es sind Vogeltritte. Schnee hat
fiir Keuschning eine besondere Bedeutung: Der Schnee verdeckt alles Schlechte und
Bosartige. Infolgedessen kommt eine saubere und neue Welt zum Vorschein. Fiir
Keuschning ist dieser ideale Lebens- und Schreibort, den er ‘Niemandsland’ nennt,
sauber und rein. Hier existiert eine neue Welt, die noch nicht entdeckt und zerstrt ist,
und wo nur die Spuren eines Vogels auf dem Schnee zu sehen sind: Dieses Bild zeigt
sich im Text folgendermaBen: “Neue Welt: Wie das Gehen auf einer Strafle im
Neuschnee, wo noch niemand unterwegs war als ein kleiner Vogel?™' Neben der wie
nach der Natur gezeichneten Vogelspur auf der Buchvorderseite, die die ‘Neue Welt’
reprisentiert, offenbart ghnlicherweise die Buchriickseite die ‘Alte Welt”: Hier beginnt
sie mit einer Linie mittelalterlicher Steinmetzzeichen, die im Gegenteil zur Vorderseite
nicht natiilich und harmonisch, sondern kiinstlich und mechanisch aussieht. Der
Kommentar, der diesbeziiglich in das Romangewebe gesetzt ist: “Das dichte Muster von

28Thomas Steinfeld, Das Krokodil in meinem Herzen, in: Frankfurter Allgemeine Zeitung,
12.11.1994, 8. 21

29Ulrich Greiner, Peter Handke, “Mein Jahr in der Niemandsbucht - ein Mirchen aus den neuen
Zeiten”, 8. 26

30vgl. Hans Haider, Ein Scout kommt in die Jahre, S. 11

31Peter Handke, Mein Jahr in der Niemandsbucht, S. 1034
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Kerben rund um den Sockel: Stellte das nun die Steinmetzzeichen dar, oder nicht eher
Vogeliritte, die Vorderzehen als ausgeprigtes V, die eine Hinterzehe als bloBer
Wischstrich, [...]77*2 Sowohi die Vorder- als auch die Riickseite symbolisieren also
susammen die alte und die neue Welt bzw. die alten und neuen Zeiten, die im Untertitel
des Romans auch erwidhnt werden. Dies sind konkrete Zeichen eines
Entwicklungsganges, der im Roman vollzogen wird.

Was hinter den Begriffen alte und neue Welt bzw. Zeit steckt, sei hiemach
genauer zu erkliren: Es ist bereits bekannt, dass Handke “seit Jahren eine Sprache der
Begriffe [bekdmpft], die unsere Welt bedenkenlos in Meinungen verfestig 7 Piir ihn
ist es ein groBes Ubel unserer Zeit, dass mithilfe solcher Begriffe eine hurtige
Sprachvermarktung unserer Wirklichkeit volizogen wird. Dieses Problem weil er aber
nur durch das kiinstlerische Schreiben und durch das offene freie Erzihlen zu
tiberwinden. Denn seiner Ansicht nach kann nur so ein Schreiben undfoder Erzéhlen
unsere tagliche Welt verzaubern und verwandein.** So beruht die wirkliche Aufgabe des
Kiinstlers nach Handke darin, dass er mit Hilfe seines kiinstlerischen Tuns die
Wahmehmungsformen so emeuert, dass sich die Weltanschauung der Menschen
veriandert. Handke selbst fiigt hinzu, ihm komme es so vor, als habe er mit diesem Buch
zu der Literatur, die es schon gibt, etwas hinzugefiigt.®® :

In diesem Sinne ist neben dem Begriff ‘Verwandlung’ auch der Begriff ‘Neue
Welt' eine wichtige Leitlinie. Im ganzen Roman spricht Keuschning von einer
sogenannten ‘Neuen Welt’, die erst mit dem Vollenden des Romans bzw. seiner zweiten
Verwandlung klarer wird. Was die Weltanschauung der Menschen verdndert, wird hier
als ‘Neue Welt’ reprisentiert, Diese ‘Neue Welt” kann als ein neues Wirklichkeitsgefiihl
verstanden werden, das dem Leser durch eine neue Schreib- und Erziihlweise vermittelt
wird. Sie ist also nichts anderes als die Verwandlung unserer alltiglichen Welt in
Poesie.® Die “Welt als Fiktion’ und die ‘Fiktion als Welt’ - wenn man alles auf diese
Art und Weise wahrnehmen kann, dann wird, so wird uns im Roman zu verstehen
gegeben, auch die “Neue Welt” hervorgebracht worden sein. Handkes Realisinus, den er
in diesem Roman darstellt, ist eine Art Realismus des Miirchens,” der Phantasie, der
Poesie und der Fiktion. Denn die Tatsache, die dahinter steckt, ist ein Freiphantasieren,
das fiir ein prizises und sensibles Wahrnehmen unserer alitaglichen Welt die erste
Voraussetzung darstellt.”® Nach Handke soll also die Phantasie an die Macht. Und damit

32ehd., 8. 816

33Adolf Haslinger, Verwandiung der Welt, Peter Handkes “Mein Jahr in der Niemansbucht”, S.
88

34vgl. ibid

35vgh. Volker Hage und Mathias Schreiber, Gelassen wir” ich gern,S. 176

36vgl. Adolf Haslinger, Verwandlung der Welt, Peter Handkes “Mein Jahr in der Niemansbucht”,
S. 88-89 :

37Man bedenke dabei auch an den Untertitel des Romans “Mein Jahr in der Niemandsbucht”: Ein
Mirchen aus den neuen Zeiten

38vgl. Adolf Hastinger, Verwandlung der Welt, Peter Handkes “Mein Jahr in der Niemansbucht”,
S. 88-89
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dies erreicht wird, versucht er hier, die Welt i Wort aufzuheben, und zwar auf eine Art
und Weise, die iiber das Frzihlen hinausgeht, und zu einer eigenartigen Mischform
fiihrt, wo sich Reflexion und Imagination verbinden.” Einerseits lisst er die Reflexion
iiber das Erzahlen aufgehen, so dass wir von einem ‘Erzihlen der Reflexion® sprechen
konnen,”® andererseits bringt er die Imagination, Phantasie und Fiktion zu diesem
‘Brzihlen der Reflexion’ herein. Die Mischform, die daraus entsteht, ergibt somit
keinen herkommlichen Roman mehr, sondern eine neue Romangattung, die in der
neveren Literaturforschung ‘Metafiktion’ genannt wird.

Wie man sieht, ist der Roman “Mein Jahr in der Niemandsbucht” zu einem
umfangreichen Werk nicht aus der Fillle der Ereignisse, sondern aus philosophischen
Griinden gewachsen. Anton Thuswaldner erkennt darin einen faustischen Hintergrond.
So sei nicht die inhaltliche, sondern die gedankliche Basis des Werkes von besonderer
Bedeutung: “Wichtiger als das, was sich auf der Oberfliche ereignet, ist das, was die
Welt in ihrem Innersten zusammenhilt.”*' Im Zentrum dieser faustischen Frage steht
nach Handke das Abenteuer des Schreibens: “Ich glaube, das Schreiben ist mein
Abenteuer, und ich finde, daB das Schreiben fiir mich [...] ein wunderbares Abenteuer
ist, und mich driingt’s, dieses Abenteuer zu erzihlen. Und mir kommt vor, daB jeder, der
von seinem Abenteuer erzihlt, so wie ich [unter anderem] vom Schreiben: der gibt dem
Leser seine Abenteuer, die er hat, mit seinen Problemen im Leben, zu bedenken,”"

Obwohl es von manchen nicht akzeptiert und als eine grofie Gefahr und Irrtum
geschen werden kann,” zeigt er im Roman die Schrift als Herz der Welt: “Herz der
Welt, die Schrift.”* Br gibt offen bekannt, dass er genauso zu erzihlen vermag, wie
jeder erzahlt, wie seine Abenteuver mit dem sind, was er macht.®

“Mein Jahr in der Niemandsbucht” ist nicht Handkes erstes Buch, das von einem
Buch handelt, in dem ein Buch vor einem Buch steht. Auch in “Die Hornissen” (1966)
“vermischt sich eigenes Erlebnis mit dem verschollenen Buch, und das ergibt dann das,
was “Die Hornissen” heiBt.”*® Nach Handke ist es eine ganz natiirliche Sache: “Das
unmittelbare schriftliche Erziihlen entspricht mir nicht; und ich finde es auch spannend.
Es ist vielleicht der letzte Mythos, der tibriggeblicben ist: das verschollene Buch, das
unsichtbare Buch, das im sichtbaren Buch mitspielt. Lange Zeit habe ich das als eine
Unfahigkeit von mir angesehen, nicht draufloserzihlen zu konnen. Im Laufe des letzten
Jahrzehnts habe ich gemerkt, daB das eine Grundlage des modemen Schreibens ist.”™

39vgl. Giinther Grack, Der Dichter in der Vorstadt, in: Der Tagesspiegel, 3.12.1994, 8.3
40vgl, Hermann Wallmann, Der Diumling des Erzihlens, S. 9

41Anton Thuswaldner, Die Suche nach dem gesteigerten Wirklichkeitsgefiihl, S. 13
42Henning Burk, “Ich mochte leben im guten Sinne — hiher, weiter.”, S. 15

43vgl. Michael Serrer, Dag Ich wird Epos, in: General-Anzeiger fiir Bonn, 3.12.1994, 8.7
A4Peter Handke, Mein Jahr in der Niemandsbucht, S. 926

45vgl. Volker Hage und Mathias Schreiber, Gelassen witr” ich gern, 5. 172

A6Henning Burk, “fch mochte leben im guten Sinne — hiéher, weiter.”, 8, 15

47vgl. ibid
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Mit dieser Grundlage des modemen Schreibens meint Handke die metafiktionale
Schreibweise. Sie wird im allgemeinen als ein Hauptelement der postmodernistischen
Literatur anerkannt. Aber Handke verweist inzwischen auf eine gewisse Anderung an
seiner Literaturauffassung: In einem Gespriich gibt er zu, dass er auch im Sinne einer
neuen Moderne loslegen und ohne all die postmodernistischen Ideologien universell
werden will.®® AuBerdem fiigt er hier hinzu, dass er noch nicht bei seinemn Altersstil
angelangt sei, und dass sich aber in diesen Jahren an seiner Literatur doch einiges
geiindert habe. Anders als junger Schriftsteller, als er Sartre kritisierte, weil er eine
Sprache klar wie Glas verlangte, ist er heute soweit, dass er zwar eine Sprache klar wie
Glas immer noch nicht schitzt, aber doch die sprachliche und rhythmische
Durchlissigkeit,” Die Sprache soll also nicht abbilden, wie die Gegenstiinde sind, aber
trotzdem so durchiassen, dass man etwas sehen und erkennen kann. Das stellt sicher
eine neue Entwicklungsstufe in Handkes Werk dar und gibt uns einen Hinweis auf seine
folgenden Arbeiten. Auch in Zukunft will Handke nicht beschreiben, sondern mit Hilfe
von Beschreibungen erzihlen,’® Seine neue Tendenz zu einer solchen Schreibweise
wird in “Mein Jahr in der Niemandsbucht” erkennbar. Es gibt viele Stellen, an denen
etwas nicht analog abgebildet und beschrieben, sondern mit Hilfe von Beschreibungen
erzihlt wird, Wegen solcher verschiedenartiger Eigenschaften wird dieser Roman von
der deutschen Literaturkritik als eine seltene Ausnahme und als ein existentielles Buch
bezeichnet, “das in einem Grenzbereich angesiedelt ist, in dem die herkémmiichen
Begriffe nicht tragen.””’
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Eine Moglichkeit zur Reprisentation vom sprachlichen Wissen im Bereich der
kiznstlichen Intelligenz

Wie verstehen wir die Bedeutungen von Siitzen? Was geht in unseren Kopfen
vor, wenn wir etwas horen, lesen oder sprechen? Wie ist es moglich das sprachliche
Wissen in der Kiinstlichen Intelligenz zu reprisentieren? “Eine maschinelle
Sprachanalyse bengtigt Kenntnisse tiber alltagliche oder fachliche Tatsachen (z.B.
physikalische, chemische, mathematische Tatsachen) und Verwendungsregeln dieser
Kenntnisse.” Eine “formale Darstellung dieser Art von Kenntnissen (moglicherweise
in einer maschinenlesbaren Form) wird Wissensreprisentation genannt.” *

G. Frege meint , daB “die Gesamtbedeutung eines Satzes in funktionaler
Abhéingigkeit von den Bedeutungen seiner wohlgeformten Teile beschreiben 1Bt Das
“Kompo- sitionsprinzip” setzt also eine syntaktische Analyse voraus. Auf diese Weise
kann man die Satzbedeutung erhalten, aber nicht die AuBerungsbedeutungen.

Als erstes kénnen wir versuchen diese Fragen zu beantworten, indem wir die
materielle Seite der Sprache untersuchen. Die Prozesse, die beim Horen oder Lesen
einer Sprache sich vollziehen sind #uBerst komplex. Dennoch kann man inzwischen die
Hauptvorginge erkliren. Sowohl die visuellen Wahrnehmungen, die tiber die Retina;
als auch die akustischen Walrnehmungen (Schallwellen), die tiber die Cochlea
(Schnecke des Innenohrs) ununterbrochen iber die Nervenbahnen ins Gehimn
weitergeleitet werden, werden in Zusammenarbeit verschiedener Zentren (nicht nur
Sprachzentren!) bearbeitet. Im Falle des Sprechens wird die Motorik in Gang gesetzt,
die die Sprechwerkzeuge steuert.

Fine zweite Moglichkeit zur Analyse von Bedeutungen besteht darin, daff man
die psychologische Seite der Sprache heranzieht. Welche Faktoren beeinflussen uns
beim Sprechen, Horen und Vesstehen? Warum miBverstehen wir uns?

Jede semantische Untersuchung der Sprache muB den kommunikativen Prozef
beriicksichtigen, weil die Sprache immer in einen Kommunikationszusammenhang
cingebettet ist. Damit eine  Kommunikation stattfinden kann, miissen einige
Bedingungen wie Sender — Empfiinger , Kanal (akustisch, optisch, taktil ...}, und vor
allem ein gemeinsamer Code vorhanden sein. Sprecher-A und Horer-B miissen
dieselbe Sprache sprechen. Jeder Sprecher bringt sein eigenes Weltwissen ins Gesprich
mit. Also missen die kommuni-zierenden Persomen auch eine gemeinsame
Erfahrungswelt haben. Diese gemeinsame Erfahrungswelt ist unter anderem

1 8. Ozbent (1991), 8. 117
2 M. Wettler (1989), S. 317, In: Batori / Lenders
3 H. BuBimann (1990), 5. 402
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ausschlaggebend fiir das Gliicken eines Sprechakts in einer bestimmten Situation, wobei
sehr viele soziale Faktoren als auch gesellschaftliche Normen wirksam sind. Viele
Programme , die sich die Probleme der Bedeutungsreprisentation als Aufgabe gestellt
haben, befafiten sich mit dem Verstehen einzelner Sitze. Die  menschiiche
Sprachverwendung geschieht aber immer in einem Kontext, wir verwenden das Vor-
ausgegangene zur Interpretation des Gegenwiirtigen und lemen jedesmal etwas daza,
Die kognitiven Strukturen und Prozesse, die das Verstehen ermdglichen kOnnen nicht
voneinander getrennt werden, Betrachten wir die folgenden Sétze :

“Das Midchen liest ein Buch, weil es krank ist.”
“Das Madchen liest ein Buch, weil es spannend ist.”

Jeder kompetente Sprecher des Deutschen wird das Pronomen “es” im ersten
Satz als “das Midchen” und im zweiten Satz als “das Buch” interpretieren. Um die
Sitze richtig verstehen zu kOnnen brauchen wir einerseits grammatische Kenntnisse
itber die Syntax des Deutschen. Wir wissen, daB das Pronomen “es” im Nebensatz sich
auf ein Subjekt oder ein des Hauptsatzes beziehen kann. Andererseits wissen wir aus
Welterfahrung, dafl das Pronomen “es” im ersten Satz sich auf “das Midchen” bezieht,
weil ein Mensch Lebewesen ist und krank sein kann und ein Buch nicht. Im zweiten
Satz bezieht sich das Pronomen “es” auf das Buch, weil ein Buch spannend sein kann,

Es sind folgende Probleme festzuhalten:
1)  Man kann die Aspekte der Sprache voneineander nicht trennen.

2y  Die Verwendung des sprachlichen Wissens eines Menschen kann von
seiner Verwendung anderen Wissens nicht getrennt werden.

3)  Man kann ein Programm beim gegenwirtigen Stand der Technologie nicht
mit all den Kenntnissen ausstatten, die ein Mensch in eine Unterhaltung einbringt.

Aus diesen Griinden konnen Wissensreprisentatiopen in der Kiipstlichen
Intelligenz nur kleine Bereiche des menschlichen Wissens darstellen. Es werden
Expertensysteme zur Lésung von ganz bestimmten Problemen erstellt. Zu diesem
Zweck werden z.B. Mikrowelten erstellt. Ein Beispiel hierzu ist das Programm
“SHRDLU” von Terry Winograd (1972).

Dieses Programm wurde in der Computersprache “LISP™ (der logische Teil in
"PLANNER) geschriehen. Es wird eine simulierte Roboterwelt auf einen Bildschirm
ibertragen, wobei der menschliche Benutzer mit einem Fernschreiber an dieses System
verbunden ist. In dieser Mikrowelt  existieren auf einem Bildschirm bunte
Spielzeugblocke, Pyramide auf einem Tisch und eine Kiste, in die Gegenstinde
hineingesetzt werden konnen. Dieser Roboter hat einen einfachen Arm, womit er die
Gegenstiinde bewegen kann, Es ist nicht dazu geschrieben worden, um einen wirtklichen
Roboter tatséichlich zu bewegen. Im Verlauf des Dialogs kann man ihn Gegenstinde

4 LISP (List Processing) filr nichtnumerische Aufgabenstellung entwickelte héhere
Programmiersprache  (Interpretersprache; nach  Falkner Reinhold). Liste in  LISP:
Funktionszeichen + Argumente dieser Funktion ...,
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bewegen lassen. Er kann Bliocke anfeinander Stapeln, z.B. einen Turm bauen und
Gegenstinde in die Kiste stellen. Man kann das Programm iiber die aktuelle
Gruppierung der Blécke auf dem Tisch, die Ereignisse, die sich im Verlauf des Dialogs
vollzogen haben und in begrenztem AusmaB auch seine SchluBifolgerungen erfragen.
Dem System konnen einfache Tatsachen mitgeteilt werden, die seinem Wissensspeicher
hinzugefiigt werden, damit sie bei spéteren Folgerungen benutzt werden konnen. Der
Computer ist ein aktiver Teilnehmer, der Verdnderungen in seiner Spielzeugwelt
vornehmen und diese anch erdrtern kann. Man kann die Sprache iiber ihre Verwendung
innerhalb eines physikalischen Rahmens (Gegenstiinde), Ereignisse und fortlaufenden
Diskurses untersuchen.

Programmteile von “SHRDLU™:

1) Syntaktisches Programm (umfangreiche Grammatik des Englischen)

2) Semantische Routinen (Sie stellen die Art von Wissen dar, die man
fiir die Interpretation von Bedeutung und Strukturen der Worter braucht.)

3 Ein kognitives deduktives System (Es vermittelt die Folgerungen von

Tatsachen, AuBerdem stellt es Strategien auf, um Befehle auszufiihren und Antworten
auf Fragen zu finden.)

4) Eine Menge von Programmen zur Generierung angemessener
englischer Antworten,

Man bringt das Wissen in Form von Programme, diese kdnnen wiederum
explizit mit verschiedenen Teilen des Wissens des Systems in Verbindung gebracht.

Bevor wir der Frage nachgehen, wie natiirliche S#tze in Form einer semantischen
Reprisentationssprache  wiedergegeben werden konnen, brauchen wir Informationen
{iber die Organisation des Wissens im menschlichen Gedichtnis. Der Begriff
“Gedichtnis” hat zwei Verwendungen. “Binerseits die Fihigkeit, sich etwas bewuBt
oder unbewuft zu merken und zumindest zeitweilig als Grundlage filr spiitere
Verwendung zu behalten; andererseits ist das Gedichtnis der Ort, wo diese Information
gespeichert wird.”>  Hs wird zwischen dem Kurz-zeitgedichtnis (KZG) und
Langzeitgedichtnis (LZG) unterschieden. Die verschiedenen Sinnenswahrnehmungen
oder psychischen Vorginge miissen vom Geddchtnis so umgewandelt und organisiert
werden, so daB sie sinnvoll aufeinander bezogen werden kénnen. Das Gedéchtnis mufl
wohl sehr unterschiedliche Informationen auf unterschiedlicher Weise speichemn
konnen. Begriffe sind unentbehrliche Teile des Wissens. Wenn ein neuer Begriff gelernt
wird, wird sie nach bestimmten sernantischen Eigenschaften einer vorhandenen Struktur
bzw. Klasse zugeordnet.

Verschiedene Assoziationsexperimente haben gezeigt, da begriffliches Wissen
im Gediichtnis nicht isoliert existiert, sondern mit anderen Begriffen in Beziehung steht
und eine Hierarchie bildet. In einem psychologischen Expe:rimc-:nt6 gab man den

5 H, Wode (1988), 5. 74
6 M. Wettler (1980), 3.9
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Versuchspersonen zehn sinnlose Silben zum Lernen. Bei diesem Experiment stellte
sich heraus, dafl die Versuchspersonen zum Erlemnen von zehn sinnlosen Silben sehr
viel mehr Zeit bentigten, als bei sehr viel lingeren sinnvollen Texten. Sie konnten den
Inhalt von lingeren Texten bereits nach einmaligem Lesen richtig rezipieren und
wiedergeben,

Es gibt zwischen den Begriffen starke Verbindungen (wie z.B. Fisch — Wasser)
oder schwache Verbindungen (wie z.B. Pinguin -~ Vogel), aber anch unmégliche
Verbindungen (wie z.B. Rose — Maus). Man kann annehmen, dafl inhaltlich eng
zusammenhingende Begriffe gleich oder dhalich reprisentiert werden miiten. Es wird
heute zwischen “syntagmatischen” und “paradigmatischen”  Assoziationen
unterschieden. “Bei syntagmatischen Assoziationen nehmen Reiz- und Reaktionswort in
der Sprache normalerweise aofeinanderfolgende Positionen ein; Beispielsweise hierfiir
sind die Paare ‘blau - Meer’, ‘Mensch ~ arbeiten’ usw. Bei paradigmatischen
Assoziationen nehmen Reiz und Antwort im Satz normalerweise die gleiche Position
ein und sind ersetzbar; Beispiele hierfiir sind die Paare ‘Mann -- Frauw’, ‘blan — rot’,
“Ziege — Tier’.”” S. M. Ervin (1961) konnte nachweisen, daB Kinder im Vergleich zu
Erwachsenen mehr paradigmatische und weniger syntagmatische Assoziationen
produzieren.

Russel & Meseck haben in ithrer Untersuchung it Jahr 1959 die Assoziationen
deutscher, franzisischer und amerikanischer Versuchspersonen verglichen, indem man
ihnen gleiche Worter in der jeweiligen Sprache vorgab. Es zeigte sich, dalf} die
Assoziationen sich verbliiffend #hnlich waren (siehe Tab.1). “Dies ist ein Hinweis
dafiir, daB beim Assoziieren ablaufende Prozesse und die Relationen zwischen Wrtern
itn LZG nicht nur fiir eine einzelne Sprache spezifisch sind.”® Die Resuitate, die durch
Assoziationstests erhalten wurden, miissen natiirlich vorsichtig bewertet werden. Sie
sagen uns zwar, daB diese Begriffe miteinander etwas zu tun haben, aber {iber die
Relationen dieser Begriffe wissen wir nichts. Doch kdnnen wir annehmen, dal eine Art
Vernetzung existiert.

Reizwirter ' Antworten

Beutsch, Franzisisch, Englisch % Deutsch % Franzidsisch ___%Englisch
Tisch, table, table 29 Stuht 53 chaise 84 chair
dunkel, sombre, dark 44 hell,e 48 clair 83 light
Musik, musique, music 9 Ton, Tine 16 note,s 18 song,s
Krankheit, maladie, sickness 15 Gesundheit 10 sante 38health
tief, profond, deep 49 hoch 12 erenx I2shallow
weich, mou, soft 39 hart 39 dur 45hard
Essen, manger, eating 23 trinken 39 hoire 39food

7M. Wettler (1980), 5.9
8 M. Wettler (1980), 5. 23
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Berg,montagne, mountain 35 Tal 13 plaine 27hill,s
schwarz, noir, black 48 weil 41 blanc 25white
hand, main, hand 20 FuBl 25 pied,s 26foot,(ee)
kurz, petit, short 53 lang 48 grand 40tatl
Stuhl, chaise, chair 20 Tisch 24 table S0table
sif, doux, sweet 39 saner 11 dur,e 4dsour
Brot, pain, bread 20 essen 11(ef)vin 6lbutter
Frau, femme, woman 40 Mann 26 homme 64mande)
hart, dur, hard 42 weich 30 mou,s 67 soft

Fab. 1 Assoziationsnormen deutscher, franzosischer und amerikanische Vpn nach Russell &
Meseck (1959

Eine interessante Untersuchung iiber die inhaltlichen Zusammenhiinge der
Begriffe wurde 1963 von Guiliano durchgefiihrt. Er nimmt die These von Harris (1954,
daB Worter, die normalerweise in gleichem oder dhnlichen Kontext auftreten, auch
dhnliche Bedeutungen als Grundlage haben. Er untersuchte die einzelnen Worter nach
ihrem Vorkommen in verschiedenen Kontexten und entwickelte analoge Netzwerke.
Jedes Netz reprisentiert einen analysierten Text. Es sind komplizierte, fest verdrahtete
elektrische Netze. Jeder Verbindungsknoten zwischen den Leitungen steht fiir ein
Inhaltswort.

M. Wettler ist der Meinung, daB “semantische Netzwerke Beziehungen zwischen
Wortern oder zwischen Begriffen” beschreiben und “als Modell des im
Langzeitgediichtnis gespeicherten Wissens betrachtet werden™ konnen. Semantische
Netze dienen zur Reprisentation von Weltwissen. “Einfache semantische Netze sind —
formal gesehen — eine notationale Variante der Pridikatenlogik.”® (Bsp.: “Gisela
weint.,” Schreibweise in Pridikatenlogik: weinen(Gisela) formaler auvsgedriickt:
weinen(x) / “Hans schenkt Gisela Blumen” in Pridikatenlogik: schenken(Hans, Gisela,
Blumen) formaler ausgedriickt: schenken(x,y,z)) Semantische Netzwerke werden als
gerichtete  Graphen, deren Knoten und Kanten mit linguistischen oder
metalinguistischen Einheiten versehen sind definiert. Knoten (engl. = nodes } werden
durch Punkte, Kreise, Kisten oder Klammern dargestellt. Kanten {egl. = arcs oder links)
sind gerichtete Pfeile oder vertikal angeordnete Beziehungen. “Wihrend die Knoten in
der Regel konzeptuelle Information repriisentieren, stellen die Kanten Relationen
zwischen den Knoten dar. Die durch eine Kante ausgedriickte Relation wird als BEtikett

an die Kante geschrieben.”"’
1967 entwickelte Ceccato Quillian die ersten semantischen Netze. Diese

semantischen Netze sind Wortkonzepte. Jeder Knoten steht fiir einen Begriff im LZG
und ist durch einen Zeiger miteinander verbunden. So stellt sich die Bedeutung ¢ines

9 M. Wettler (1980), S. 36
10 H. BuBmann (1990}, 8. 675
11 1. Handke (1989}, 8. 203
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Begriffs aus der Summe seiner durch Kanten miteinander verbundenen Knoten
zusammen. Er unterscheidet drei Verbindungsarten zwischen den Knoten, Ein Begriff
kann mit seinem Oberbegriff in einer assoziativen Verhiltnis stehen oder ein Begriff
kann durch eine bestimmte Verbindung durch ein Adverb oder Adjektiv modifiziert
werden. Es konnen zwei Worter durch eine jeweils spezifizierte Relation miteinander in
Beziehung stehen ( Verben oder Prépositionen). Mit den semantischen Netzen von
Quillian konnen “haben-Relationen und “oder-Relationen” ausgedriickt werden. Er
unterscheidet auch zwischen “Type- und Token-Knoten”. Ein Type-Knoten
(Primiirknoten) steht fiir einen Allgemeinbegriff z.B. “Auto” und Token-Knoten
(Sekundirknoten) reprisentiert “das Auto von Hans”. Alle Knoten stehen in einer
Oberbegriffshierarchie. Auf diese Weise brauchen Informationen, die verschiedenen
miteinander hierarchisch verbundenen Begriffen zukommen nur einmal gespeichert zu
werden. So werden immer die hochstmdglichen Oberbegriffe in der Hierarchie mit
Attributen versehen. Dies findet als “Annahme der maximalen Gedéchinistkonomie™
Finklang in der Literatur. Spiiter fiigt Quillian den Token die Oberfléchenstrukturen
betreffende Informa-tionen hinzu. Er unterscheidet zwischen Subjekten (S), direkten
Objekten (D) und attributivischen Modifikatoren (M). In der Abbildung 1 fiir die
Definition von “pflanzen” sind zwei syntaktische Markierungen (S, D) enthalten.

pilanzen

bringen D $

\ Jﬁemn

m
Fllanze Objekt

Exde
wachsen

it
k3

Abh. 1 Die Definition von “pflanzen” nach Quillian (1968)

Das deklarative'” Reprisentationsmodell von Quillian verfolgt nicht das Ziel
grammatisch korrekte englische Sitze zu produzieren, sondem Suchprozesse im

12 Nach deklarativer Methode wird das Wissen als eine Menge von Fakten (Datenstrukturen)
repriisenticrt. Es ist eine statische Wissenbasis; hat den Vorteil, da$ ein ganz bestimmtes Wissen
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semantischen LZG zu simulieren. “Collins/Quillian (1969,1970) haben gezeigt, daf
man die menschliche Wissensstruktur als ein semantisches Netzwerk betrachten kann,
und Vererbung von Merkmalen kennt. Sie haben in ihren psychologischen
Experimenten den Versuchspersonen Sitze vorgegeben und verlangt, dafl sie {iber die
Wahrheit der Sitze ein Urteil bilden sollen. Die vorgegebenen Sitze sind z.B.

Ein Dackel ist ein Hund.

Ein Dackel ist ein Tier.

Ein Dackel kann sich bewegen.
Ein Dackel kann bellen.

Die Zeit, die man dazu braucht, um ein Urteil fillen zu kdnnen, wiichst parallel
zu der Anzahl von Kanten, die durchquert werden miissen. Nach dieser Hypothese von
Collins/Quillian mub das Urteil, daB ‘ein Hund beflt’ schneller entschieden werden, als
das Urteil, daB sich ‘ein  Dackel bewegen’ kann. In dieser Hinsicht scheinen die
semantischen Netze der Darstelfung im menschlichen Gedéchtnis sehr &hnlich zu sein®

Mﬁk
TIER bewsgt sich
SUP SUP
Ml—-ﬁgﬁhﬁ“‘—\_
WILD HURD bellan
AGENS OBJ
INSTR
IMMmkel

AbE2  Semantisches Netzwerd. Abb. von M. Wettler (1989), 5,324

Nach Quillian kann man zwei Arten von Suchprozessen in semantischen Netzen
veranlassen. Die “Breitensuche” (engl. Breadth-first search) und die “Tiefensuche”
(engl. Depth-first search). Bei der Breitensuche wird von Ebene zu Ebene vorgegangen.
Erst wenn alle Knoten derselben Ebene durchsucht worden sind, wird auf die nichste
Ebene iibergegangen. Die Tiefensuche dagegen verlauft vom Knoten zu Knoten in die
Tiefe.

nur einmal gespeichert werden muf, und gegebenfalls modifiziert werden kann. Jede Aussage
wird in Form von logischen Formeln (Pridikaten Stufe 1) dargestelit.
13 S. Ozbent (1991), 8. 1256F
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Das Wissen in den semantischen Netzen kann durch Frage-Antwort-Systeme
abgefragt werden. Dabei kann man iiberpriifen wie weit semantische Netze die
menschliche Verstehensleistung erkliren und formalisieren kann

Es gibt Frage-Antwort-Systeme, wie z.B. das von Josef Weizenbaum 1966
entwickelte Programm ELIZA, die vor der Entwicklung von semantischen Netzen
programmiert worden sind. Es besitzt kein Weltwissen. ELIZA simuliert das Verhalten
eines Psychotherapeuten. Der Patient fithrt mit dem Programm einen Scheindialog. Die
Eingabesiitze werden nach Schliisselwortern abgesucht. Diese Schliisselworter
aktivieren bestimmie Antwortsitze, Derartige Schliisselworter sind z.B: Worter wie
“Vater” und “Mutter”. Auf diese Worter gibt das System die stereotype Antwort:
“Erzihle mir mehr iiber ihn (bzw. sie)”. Falls die Eingabe kein Schliisselwort enthilt,
wird sie paraphrasiert. In Sirnmons (1970) wird ein kurzes Beispiel aus einem Dialog
gegeben:™

Patient: Als mein Vater starb, war meine Mutter fiir lange Zeit krank.
System: Erzéhle mir mehr tiber ihn.

P: Mein Vater war ein Schriftsteller. Er war nett, aber ziemlich zynisch.
S Ist er dies auch heute?
P: Er ist tot,

Da das Systern ELIZA kein Wissen dartiber besitzt, dall gestorbene Menschen
auch tot sind, und daB sie nicht mehr zynisch sein konnes, entsteht dieser Fehler in der
Frage. Obwohl Weizenbaum davor gewarnt hatte, daB dieses Systemn nicht zu
therapeutischen Zwecken entwickelt wurde, wurde er ausgerechnet von einem
Psychiater in Kalifornien mifiverstanden, denn dieser war der Memung, “daff nun der
Anfang des Zeitalters der automatischen Therapie gekommen sei. 13 Das Programm von
Weizenbaum zihlt zu den wichtigsten Programmen in der Entwickiung der Kiinstlichen
Intelligenz.

Nach Simmons sieht ein Frage-Antwort-Svstem in Grundziigen wie unten aus:

Aralyre des Canriareng d

Ei 11201 Anworlaaloes
Formak Reprisentation] Forzale Reprlsastation,
das salzws das Antwortsatzey

Deduitiva vnd
indiktive Promease

A53 Strokier eined Frage-AntwozSytens

14 R. F. Simmons (1970), S. 25; zitiert nach M. Wettler (1980), S. 37
15 J. Weizenbaum (1984), S. 36ff

94

Eine Moglichkeit zur Reprasentation vom sprachlichen Wissen

Frage-Antwort-Systeme kinnen Aussagen und Fragen in natiirlicher Sprache
bearbeiten. Sie bendtigen zur Satzanalyse sprachliche Kenntnisse, Weltwissen und wie
dieses Wissen angewandt wird. Die Eingangsdaten werden durch syntaktische oder
semantische Prozesse in eine formale Reprisentationssprache fiberfiihrt. Das System
filhrt deduktive und induktive Prozesse durch um eine formale Reprisentation des
Antwortsatzes zu erhalten. Wissensinhalte tiber das entsprechende Sachgebiet bilden die
Grundlage fiir die deduktiven Prozesse.

Lidsay, Norman und Rumelhart haben die Fillmoresche Kasusgrammatik auf die
semantischen Netze angewendet. Auf diese Weise konnten sie die deklarative
Wissensre-prasentation mit Programmen versehen, die prozedurales Wissen enthielten,
R. F. Simmons / Slocum  entwickelten ein #hnliches System, das auf der
Kasusgrammatik basiert. Dieses System entsteht aus einem Lexikonteil, einem
semantischen Netzwerk, einen ATN-Parser'® und einen ATN-Generator.

T i,

SUBS, belebt
Agens

schenken wipient SUBS, buleht
\\) SUBS, +f»ba!abt

Ak, 5 Frame-Ansatz in einem semantischen Netawerk

Dieser Ansatz kann durch den Einsatz von Frame-Theorien erweitert werden. In
diesern Fall erhalten die Knoten Default-Werte (Vorbesetzungen, Standardwerte), die
bei der Belegung dieser Knoten unbedingt befolgt werden miissen. “Default-Werte sind
Angaben itber den Wert, der diesem Knoten zugeordnet werden soll, solange eine
explizite Annahme fehlt. Solche strukturierten Wissensreprisentationen haben eine
erwartungsgesteuerte  Informationsverarbeitung. Bei einer Satzanalyse {(oder
Textanalyse) werden anhand von Schiiissetwdrtern die relevanten Netzteile aktiviert.”"
Frames vereinen deklarative unid prozedurale Aspekte. Es ist keine blinde Suche wie bei
den logischen Wissensmodellen. 1975 entwickelte M. Minsky Frame-
Reprisentationen, Schank und Charniak entwickelten das Frame-Modell von Minsky
weiter.

16 ATN (augmented transition network grammar; auf deutsch: “erweiterte Zustandsdiagramm-
Grammatiken” oder “erweiterte Ubergangsnetzwerk-Grammatik™ ) 1970 von William Woods
entwickelt; mehr daritber in: S. Ozbent (1987, $.115f

17 8. Ozbent (1991), S. 127
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1975 entwickelte R. C. Schank die “konzeptuelle-Dependenz-Theorie” (Theorie
der begrifflichen Abhingigkeiten; Abk. CD-Theorie). CD-Graphen beschreiben weniger
die reine Semantik der natiirlichen Sprache, sondern sie erfassen die aus dem Verstehen
der Eingabe resulticrende Reprisentation des beschriebenen Ereignisses, Zustands oder
Handlungsablaufs.

Er versucht eine Repriisentation der semantischen Tiefenstruktur von Sétzen zu
ermoglichen, die die Bedeutung von Sitzen besser erfassen soll als bei den
semantischen Netzwerken wie bisher. Schank vertritt auch die Ansicht, daBl Sitze durch
eine oder mehrere Bedeutungsstrukturen reprisentiert werden konnen , wie sie in der
Kasusgrammatik und bei semantischen Netzen angenommen wird. Er bemiiht sich um
eine ‘sprachunabhingige’ Reprisentation, Unter ‘sprachunabhingig’ versteht er, “dal
es fiir zwei beliebige Sitze mit der gleichen Bedeutung nur eine Reprisentation gibt,
unabhiingig davon, ob sie aus der gleichen oder aus verschiedenen Sprachen
stammen.”® Die Bedeutungsstruktur wird bei Schank “Konzeptualisation” genannt und

besteht aus mehreren Begriffen, die durch semantische Relationen miteinander in
Verbindung stehen. So wie man Worter zu Satzen zusammensetzt, werden konzeptuelle '

Begriffe zu Einheiten vereinigt, die er Konzeptualisierung nennt. Ein Agens, eine
Aktion und Modifikationen der Aktion, die er konzeptuelle Kasus oder Fille nennt,
bilden eine Konzeptualisierung. Ein Gegenstand und dessen Zustandsbeschreibung oder
Zustandsénderung, die er durchgemacht hat kinnen auch eine Konzeptualisierung sein.
Er verwendet die folgende Notation:

o Konjuktion von Konzeptualisisrungen

Tl das Medium (Ort) einer Komzeptualisierang

’]\ Die Zeit (Tx) einer Konzaptualisierang

{Tber aine aweiseitize Dependezverbindung ( € ) kbrmen die
folgenden Zeitmarkienmgsn geschrishen wexden:

Vergangenheit
Zukunft
konditional (kémnen)
Gogowmwart
Verneimng
Frage
Ende einer Zustandsinderung oder einer Aktion
fortlanfend
habitualle Aktion
Zeitpunkt Ty
Ty Zeitponkt Tp  (spiterals Ty )

AE g g oA o

18 R. C. Schank (1977), 8.113
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Schank definiert verschiedene Typen von Begriffen, Kategorien und Knoten'®.
Darunter sind die Aktionen (ACT) sehr wichtig; sie sind Bedeutungsbestandteile der
Verben.

ACT “Aktion” bezeichnet eine Handlung, wobei ein menschliches oder
tierisches Wesen einen EinfluB auf ein Objekt ausiibt (Bsp.: “gehen”, “werfen”). Eine
Handlung kann durch PPs modifiziert werden (siehe Objekt-, Rezipient- und Direktiv-
Kasus).

PP “Vorstellungserzeuger” (engl. “picture-producer”) ist ein Begrift fiir
ein spezifisches physikalisches Objekt (z.B. Fritz, Bodensee ...) oder fiir eine nicht
spezifische Instanz einer Klasse von physikalischen Objekten (z.B. ein Buch, ein Tisch,
ein Mensch ...)

PA “Vorstellungs-Helfer” (engl. “picture-aider”) spezifiziert einen PP
nither (z.B. Adjektive).

AA “Aktions-Helfer” (engl. “action-aider”) spezifiziert die Handlungen
(ACT) (z.B. Adverbien)

Schank definiert eine begrenzte Anzahl von sog. primitiven Aktionen, die
zugleich psychische Entitdten reprisentieren, Komplexe Handlungen werden, wie im
LZG aus primitiven Aktionen zusammengesetzt. Er unterscheidet zwischen physischen
Aktionen (Aktionen, die in bezug auf physische Objekte durchgefithrt werden;
PROPEL, MOVE,

INGEST, EXPEL, GRASP) und mentale Aktionen (mentale Opetationen, die in
bezug auf Vorstellungen oder konkretere mentale Entititen wie Walunehmungen
durchgefiihrt werden; CONC, MTRANS, MBUILD). Meistens interessiert uns nicht die
Aktion selbst, sondern das Frgebnis einer Aktion. Da das Ziel von Schank ein Modell
des menschlichen Denkens zu erstellen ist, entwirft er auch globale Aktionen, die eine
solche Fokussierung erméglichen,

19 fiir aushihrliche Informationen siche R. C. Schank (1975), M. Wettler (1980), J. Handke
(1989), J. Sowa (1984), u.a
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é:::@ Sgens-Akiion-Bezelung in der begrifflichen Dasis
{.Q, Aktion-Objekt-Bemekmng

¥
@.{: Verinderung im Rezeptiv vou x nack y
%
> ¥
b Verdndarung der Richtung von x nach y
"

'm‘r Resultierang
T‘TR Begrindung

o) Tustand einas Objekes. Der Name des Tustands und der Wert des Zustands werden angegeben.

Beispiele:

Iras Buch gehort John Buch <E=D  POSSUoln)
Tohm ist in New York. John (= LOC(Hew York)
Das Buck ist 20t Buck ¢—> COLOR(rof)

Die Buchse enthilt Boknen  Bolmen $msd> CONT(Biichse}

¥
@g Fustandsindemng von x nach y
%

$ eine Knnueptualisievang, die fitr elenen Gegenstand wake ist (Shmlich
wie ein Relativeatz)

Als konzeptuelle Kasus einer Aktion unterscheidet Schank vier Arten: Objektiv,
Direktiv, Rezeptiv und Instrumentalis. Jeder ACT in der konzeptuellen Dependenz
erfordert eine bestimmte Anzahl von Kasus. Globale Aktionen (PTRANS und
ATRANS) driicken die intendierten Konsequenzen einer Zustandsénderung bei nicht
niiher spezifizierter Aktion aus. Er definiert (1974) elf primitive Aktionen:

ATRANS: Ein Besitz, ein Eigentum oder die Kontrolle eines Objektes geht von
einer Person an die andere iiber (z.B. “geben”,’nehmen”, “kaufen”, verkaufen”,
“mieten”, usw.).

PTRANS: Oriswechsel eines Objektes (“werfen”, “senden”, “gehen”, “reisen”,
usw. )

PROPEL: Eine Kraft wird auf etwas angewendet. PROPEL fiihrt den Objektiv
und den Direktiv. Das Objekt muf ein pyhsisches sein. Der Direktiv gibt die Richtung
der Kraft, die angwendet wird, an. PROPEL akzeptiert auch unbelebtes Agens (wie z.
B. Maschine).

98

Eine Moglichkeit zur Représentation vom sprachlichen Wissen

MOVE: Move bedeutet einen Korperteil bewegen. Move erfordert den Direktiv,
der die Richtung der Bewegung angibt.

GRASP: Ein Gegenstand wird “physisch ergriffen”. Man verwendet den
Direktiv um den Kérperteil, der das Ergreifen durchfiihrt anzugeben.

INGEST: Das Einverleiben eines Objekts (z.B. “essen”, “trinken”, “‘einatmen”
usW.)

EXPEL: FEtwas, was innerhalb eines belebten Obiektes ist, nehmen und es
hinausschaffen. Die Voraussetzung dafiir ist, daf mit diesem Objekt von EXPEL vorher
eine INGEST Aktion durchgefiihrt worden sein muf3. Hier muB der Direktiv verwendet
werden; der “from-Teil” bestimmt die KorperSffnung, aus der das Objekt ausgestofen
wird.

MTRANS: Die Objekte von MTRANS sind immer Konzeptualisierungen, weil
MTRANS “Informationen tibertragen” bedeutet. MTRANS fiihrt den Rezeptiv, wobei
die Empfanger Teile der Képfe der Menschen wie z. B. das LZG und die mdglichen
Sender (der “from-Teil” des Rezeptivs) Sinnesorgane oder Teile der Kopfe (entweder
der gleichen oder einer anderen Person) sind.

MBUILD: MBUILD bedeutet “Gedanken hervorbringen oder kombinieren” und
erfordert eine andere Art von Objektpfeilen als die anderen Aktionen. Es nimmt als
Objekte Konzeptualisierungen und erstellt daraus neue Konzeptualisierungen. MBUILD
fithrt auch den Rezeptiv.

SPEAK: “Einen Laut hervorbringen”. Das Objekt von SPEAK ist ein Laut, und
fithrt den Direktiv.

ATTEND: Ein Sinnesorgan auf einen bestimmten Reiz richten. Das Objekt von
ATTEND muB ein Sinnesorgan sein (Nase, Augen, Ohren, Tastrezeptoren). ATTEND
fithrt den Direktiv.
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Abh. 6 Ch.Reprsentation flir "Peter flog nark Harburg" 2os Brauer (1982), 8257

Die Verben der natiirlichen Sprachen bestehen meistens aus mehreren primitiven
Aktionen. Aktionen sind ‘Dinge’, die in bezug auf Gegenstiinde getan werden.
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Eine Moglichkeit zur Reprisentation vom sprachlichen Wissen im Bereich der
kiznstlichen Intelligenz

Wie verstehen wir die Bedeutungen von Siitzen? Was geht in unseren Kopfen
vor, wenn wir etwas horen, lesen oder sprechen? Wie ist es moglich das sprachliche
Wissen in der Kiinstlichen Intelligenz zu reprisentieren? “Eine maschinelle
Sprachanalyse bengtigt Kenntnisse tiber alltagliche oder fachliche Tatsachen (z.B.
physikalische, chemische, mathematische Tatsachen) und Verwendungsregeln dieser
Kenntnisse.” Eine “formale Darstellung dieser Art von Kenntnissen (moglicherweise
in einer maschinenlesbaren Form) wird Wissensreprisentation genannt.” *

G. Frege meint , daB “die Gesamtbedeutung eines Satzes in funktionaler
Abhéingigkeit von den Bedeutungen seiner wohlgeformten Teile beschreiben 1Bt Das
“Kompo- sitionsprinzip” setzt also eine syntaktische Analyse voraus. Auf diese Weise
kann man die Satzbedeutung erhalten, aber nicht die AuBerungsbedeutungen.

Als erstes kénnen wir versuchen diese Fragen zu beantworten, indem wir die
materielle Seite der Sprache untersuchen. Die Prozesse, die beim Horen oder Lesen
einer Sprache sich vollziehen sind #uBerst komplex. Dennoch kann man inzwischen die
Hauptvorginge erkliren. Sowohl die visuellen Wahrnehmungen, die tiber die Retina;
als auch die akustischen Walrnehmungen (Schallwellen), die tiber die Cochlea
(Schnecke des Innenohrs) ununterbrochen iber die Nervenbahnen ins Gehimn
weitergeleitet werden, werden in Zusammenarbeit verschiedener Zentren (nicht nur
Sprachzentren!) bearbeitet. Im Falle des Sprechens wird die Motorik in Gang gesetzt,
die die Sprechwerkzeuge steuert.

Fine zweite Moglichkeit zur Analyse von Bedeutungen besteht darin, daff man
die psychologische Seite der Sprache heranzieht. Welche Faktoren beeinflussen uns
beim Sprechen, Horen und Vesstehen? Warum miBverstehen wir uns?

Jede semantische Untersuchung der Sprache muB den kommunikativen Prozef
beriicksichtigen, weil die Sprache immer in einen Kommunikationszusammenhang
cingebettet ist. Damit eine  Kommunikation stattfinden kann, miissen einige
Bedingungen wie Sender — Empfiinger , Kanal (akustisch, optisch, taktil ...}, und vor
allem ein gemeinsamer Code vorhanden sein. Sprecher-A und Horer-B miissen
dieselbe Sprache sprechen. Jeder Sprecher bringt sein eigenes Weltwissen ins Gesprich
mit. Also missen die kommuni-zierenden Persomen auch eine gemeinsame
Erfahrungswelt haben. Diese gemeinsame Erfahrungswelt ist unter anderem

1 8. Ozbent (1991), 8. 117
2 M. Wettler (1989), S. 317, In: Batori / Lenders
3 H. BuBimann (1990), 5. 402
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ausschlaggebend fiir das Gliicken eines Sprechakts in einer bestimmten Situation, wobei
sehr viele soziale Faktoren als auch gesellschaftliche Normen wirksam sind. Viele
Programme , die sich die Probleme der Bedeutungsreprisentation als Aufgabe gestellt
haben, befafiten sich mit dem Verstehen einzelner Sitze. Die  menschiiche
Sprachverwendung geschieht aber immer in einem Kontext, wir verwenden das Vor-
ausgegangene zur Interpretation des Gegenwiirtigen und lemen jedesmal etwas daza,
Die kognitiven Strukturen und Prozesse, die das Verstehen ermdglichen kOnnen nicht
voneinander getrennt werden, Betrachten wir die folgenden Sétze :

“Das Midchen liest ein Buch, weil es krank ist.”
“Das Madchen liest ein Buch, weil es spannend ist.”

Jeder kompetente Sprecher des Deutschen wird das Pronomen “es” im ersten
Satz als “das Midchen” und im zweiten Satz als “das Buch” interpretieren. Um die
Sitze richtig verstehen zu kOnnen brauchen wir einerseits grammatische Kenntnisse
itber die Syntax des Deutschen. Wir wissen, daB das Pronomen “es” im Nebensatz sich
auf ein Subjekt oder ein des Hauptsatzes beziehen kann. Andererseits wissen wir aus
Welterfahrung, dafl das Pronomen “es” im ersten Satz sich auf “das Midchen” bezieht,
weil ein Mensch Lebewesen ist und krank sein kann und ein Buch nicht. Im zweiten
Satz bezieht sich das Pronomen “es” auf das Buch, weil ein Buch spannend sein kann,

Es sind folgende Probleme festzuhalten:
1)  Man kann die Aspekte der Sprache voneineander nicht trennen.

2y  Die Verwendung des sprachlichen Wissens eines Menschen kann von
seiner Verwendung anderen Wissens nicht getrennt werden.

3)  Man kann ein Programm beim gegenwirtigen Stand der Technologie nicht
mit all den Kenntnissen ausstatten, die ein Mensch in eine Unterhaltung einbringt.

Aus diesen Griinden konnen Wissensreprisentatiopen in der Kiipstlichen
Intelligenz nur kleine Bereiche des menschlichen Wissens darstellen. Es werden
Expertensysteme zur Lésung von ganz bestimmten Problemen erstellt. Zu diesem
Zweck werden z.B. Mikrowelten erstellt. Ein Beispiel hierzu ist das Programm
“SHRDLU” von Terry Winograd (1972).

Dieses Programm wurde in der Computersprache “LISP™ (der logische Teil in
"PLANNER) geschriehen. Es wird eine simulierte Roboterwelt auf einen Bildschirm
ibertragen, wobei der menschliche Benutzer mit einem Fernschreiber an dieses System
verbunden ist. In dieser Mikrowelt  existieren auf einem Bildschirm bunte
Spielzeugblocke, Pyramide auf einem Tisch und eine Kiste, in die Gegenstinde
hineingesetzt werden konnen. Dieser Roboter hat einen einfachen Arm, womit er die
Gegenstiinde bewegen kann, Es ist nicht dazu geschrieben worden, um einen wirtklichen
Roboter tatséichlich zu bewegen. Im Verlauf des Dialogs kann man ihn Gegenstinde

4 LISP (List Processing) filr nichtnumerische Aufgabenstellung entwickelte héhere
Programmiersprache  (Interpretersprache; nach  Falkner Reinhold). Liste in  LISP:
Funktionszeichen + Argumente dieser Funktion ...,
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bewegen lassen. Er kann Bliocke anfeinander Stapeln, z.B. einen Turm bauen und
Gegenstinde in die Kiste stellen. Man kann das Programm iiber die aktuelle
Gruppierung der Blécke auf dem Tisch, die Ereignisse, die sich im Verlauf des Dialogs
vollzogen haben und in begrenztem AusmaB auch seine SchluBifolgerungen erfragen.
Dem System konnen einfache Tatsachen mitgeteilt werden, die seinem Wissensspeicher
hinzugefiigt werden, damit sie bei spéteren Folgerungen benutzt werden konnen. Der
Computer ist ein aktiver Teilnehmer, der Verdnderungen in seiner Spielzeugwelt
vornehmen und diese anch erdrtern kann. Man kann die Sprache iiber ihre Verwendung
innerhalb eines physikalischen Rahmens (Gegenstiinde), Ereignisse und fortlaufenden
Diskurses untersuchen.

Programmteile von “SHRDLU™:

1) Syntaktisches Programm (umfangreiche Grammatik des Englischen)

2) Semantische Routinen (Sie stellen die Art von Wissen dar, die man
fiir die Interpretation von Bedeutung und Strukturen der Worter braucht.)

3 Ein kognitives deduktives System (Es vermittelt die Folgerungen von

Tatsachen, AuBerdem stellt es Strategien auf, um Befehle auszufiihren und Antworten
auf Fragen zu finden.)

4) Eine Menge von Programmen zur Generierung angemessener
englischer Antworten,

Man bringt das Wissen in Form von Programme, diese kdnnen wiederum
explizit mit verschiedenen Teilen des Wissens des Systems in Verbindung gebracht.

Bevor wir der Frage nachgehen, wie natiirliche S#tze in Form einer semantischen
Reprisentationssprache  wiedergegeben werden konnen, brauchen wir Informationen
{iber die Organisation des Wissens im menschlichen Gedichtnis. Der Begriff
“Gedichtnis” hat zwei Verwendungen. “Binerseits die Fihigkeit, sich etwas bewuBt
oder unbewuft zu merken und zumindest zeitweilig als Grundlage filr spiitere
Verwendung zu behalten; andererseits ist das Gedichtnis der Ort, wo diese Information
gespeichert wird.”>  Hs wird zwischen dem Kurz-zeitgedichtnis (KZG) und
Langzeitgedichtnis (LZG) unterschieden. Die verschiedenen Sinnenswahrnehmungen
oder psychischen Vorginge miissen vom Geddchtnis so umgewandelt und organisiert
werden, so daB sie sinnvoll aufeinander bezogen werden kénnen. Das Gedéchtnis mufl
wohl sehr unterschiedliche Informationen auf unterschiedlicher Weise speichemn
konnen. Begriffe sind unentbehrliche Teile des Wissens. Wenn ein neuer Begriff gelernt
wird, wird sie nach bestimmten sernantischen Eigenschaften einer vorhandenen Struktur
bzw. Klasse zugeordnet.

Verschiedene Assoziationsexperimente haben gezeigt, da begriffliches Wissen
im Gediichtnis nicht isoliert existiert, sondern mit anderen Begriffen in Beziehung steht
und eine Hierarchie bildet. In einem psychologischen Expe:rimc-:nt6 gab man den

5 H, Wode (1988), 5. 74
6 M. Wettler (1980), 3.9

89



Sueda Ozbent

Versuchspersonen zehn sinnlose Silben zum Lernen. Bei diesem Experiment stellte
sich heraus, dafl die Versuchspersonen zum Erlemnen von zehn sinnlosen Silben sehr
viel mehr Zeit bentigten, als bei sehr viel lingeren sinnvollen Texten. Sie konnten den
Inhalt von lingeren Texten bereits nach einmaligem Lesen richtig rezipieren und
wiedergeben,

Es gibt zwischen den Begriffen starke Verbindungen (wie z.B. Fisch — Wasser)
oder schwache Verbindungen (wie z.B. Pinguin -~ Vogel), aber anch unmégliche
Verbindungen (wie z.B. Rose — Maus). Man kann annehmen, dafl inhaltlich eng
zusammenhingende Begriffe gleich oder dhalich reprisentiert werden miiten. Es wird
heute zwischen “syntagmatischen” und “paradigmatischen”  Assoziationen
unterschieden. “Bei syntagmatischen Assoziationen nehmen Reiz- und Reaktionswort in
der Sprache normalerweise aofeinanderfolgende Positionen ein; Beispielsweise hierfiir
sind die Paare ‘blau - Meer’, ‘Mensch ~ arbeiten’ usw. Bei paradigmatischen
Assoziationen nehmen Reiz und Antwort im Satz normalerweise die gleiche Position
ein und sind ersetzbar; Beispiele hierfiir sind die Paare ‘Mann -- Frauw’, ‘blan — rot’,
“Ziege — Tier’.”” S. M. Ervin (1961) konnte nachweisen, daB Kinder im Vergleich zu
Erwachsenen mehr paradigmatische und weniger syntagmatische Assoziationen
produzieren.

Russel & Meseck haben in ithrer Untersuchung it Jahr 1959 die Assoziationen
deutscher, franzisischer und amerikanischer Versuchspersonen verglichen, indem man
ihnen gleiche Worter in der jeweiligen Sprache vorgab. Es zeigte sich, dalf} die
Assoziationen sich verbliiffend #hnlich waren (siehe Tab.1). “Dies ist ein Hinweis
dafiir, daB beim Assoziieren ablaufende Prozesse und die Relationen zwischen Wrtern
itn LZG nicht nur fiir eine einzelne Sprache spezifisch sind.”® Die Resuitate, die durch
Assoziationstests erhalten wurden, miissen natiirlich vorsichtig bewertet werden. Sie
sagen uns zwar, daB diese Begriffe miteinander etwas zu tun haben, aber {iber die
Relationen dieser Begriffe wissen wir nichts. Doch kdnnen wir annehmen, dal eine Art
Vernetzung existiert.

Reizwirter ' Antworten

Beutsch, Franzisisch, Englisch % Deutsch % Franzidsisch ___%Englisch
Tisch, table, table 29 Stuht 53 chaise 84 chair
dunkel, sombre, dark 44 hell,e 48 clair 83 light
Musik, musique, music 9 Ton, Tine 16 note,s 18 song,s
Krankheit, maladie, sickness 15 Gesundheit 10 sante 38health
tief, profond, deep 49 hoch 12 erenx I2shallow
weich, mou, soft 39 hart 39 dur 45hard
Essen, manger, eating 23 trinken 39 hoire 39food

7M. Wettler (1980), 5.9
8 M. Wettler (1980), 5. 23
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Berg,montagne, mountain 35 Tal 13 plaine 27hill,s
schwarz, noir, black 48 weil 41 blanc 25white
hand, main, hand 20 FuBl 25 pied,s 26foot,(ee)
kurz, petit, short 53 lang 48 grand 40tatl
Stuhl, chaise, chair 20 Tisch 24 table S0table
sif, doux, sweet 39 saner 11 dur,e 4dsour
Brot, pain, bread 20 essen 11(ef)vin 6lbutter
Frau, femme, woman 40 Mann 26 homme 64mande)
hart, dur, hard 42 weich 30 mou,s 67 soft

Fab. 1 Assoziationsnormen deutscher, franzosischer und amerikanische Vpn nach Russell &
Meseck (1959

Eine interessante Untersuchung iiber die inhaltlichen Zusammenhiinge der
Begriffe wurde 1963 von Guiliano durchgefiihrt. Er nimmt die These von Harris (1954,
daB Worter, die normalerweise in gleichem oder dhnlichen Kontext auftreten, auch
dhnliche Bedeutungen als Grundlage haben. Er untersuchte die einzelnen Worter nach
ihrem Vorkommen in verschiedenen Kontexten und entwickelte analoge Netzwerke.
Jedes Netz reprisentiert einen analysierten Text. Es sind komplizierte, fest verdrahtete
elektrische Netze. Jeder Verbindungsknoten zwischen den Leitungen steht fiir ein
Inhaltswort.

M. Wettler ist der Meinung, daB “semantische Netzwerke Beziehungen zwischen
Wortern oder zwischen Begriffen” beschreiben und “als Modell des im
Langzeitgediichtnis gespeicherten Wissens betrachtet werden™ konnen. Semantische
Netze dienen zur Reprisentation von Weltwissen. “Einfache semantische Netze sind —
formal gesehen — eine notationale Variante der Pridikatenlogik.”® (Bsp.: “Gisela
weint.,” Schreibweise in Pridikatenlogik: weinen(Gisela) formaler auvsgedriickt:
weinen(x) / “Hans schenkt Gisela Blumen” in Pridikatenlogik: schenken(Hans, Gisela,
Blumen) formaler ausgedriickt: schenken(x,y,z)) Semantische Netzwerke werden als
gerichtete  Graphen, deren Knoten und Kanten mit linguistischen oder
metalinguistischen Einheiten versehen sind definiert. Knoten (engl. = nodes } werden
durch Punkte, Kreise, Kisten oder Klammern dargestellt. Kanten {egl. = arcs oder links)
sind gerichtete Pfeile oder vertikal angeordnete Beziehungen. “Wihrend die Knoten in
der Regel konzeptuelle Information repriisentieren, stellen die Kanten Relationen
zwischen den Knoten dar. Die durch eine Kante ausgedriickte Relation wird als BEtikett

an die Kante geschrieben.”"’
1967 entwickelte Ceccato Quillian die ersten semantischen Netze. Diese

semantischen Netze sind Wortkonzepte. Jeder Knoten steht fiir einen Begriff im LZG
und ist durch einen Zeiger miteinander verbunden. So stellt sich die Bedeutung ¢ines

9 M. Wettler (1980), S. 36
10 H. BuBmann (1990}, 8. 675
11 1. Handke (1989}, 8. 203
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Begriffs aus der Summe seiner durch Kanten miteinander verbundenen Knoten
zusammen. Er unterscheidet drei Verbindungsarten zwischen den Knoten, Ein Begriff
kann mit seinem Oberbegriff in einer assoziativen Verhiltnis stehen oder ein Begriff
kann durch eine bestimmte Verbindung durch ein Adverb oder Adjektiv modifiziert
werden. Es konnen zwei Worter durch eine jeweils spezifizierte Relation miteinander in
Beziehung stehen ( Verben oder Prépositionen). Mit den semantischen Netzen von
Quillian konnen “haben-Relationen und “oder-Relationen” ausgedriickt werden. Er
unterscheidet auch zwischen “Type- und Token-Knoten”. Ein Type-Knoten
(Primiirknoten) steht fiir einen Allgemeinbegriff z.B. “Auto” und Token-Knoten
(Sekundirknoten) reprisentiert “das Auto von Hans”. Alle Knoten stehen in einer
Oberbegriffshierarchie. Auf diese Weise brauchen Informationen, die verschiedenen
miteinander hierarchisch verbundenen Begriffen zukommen nur einmal gespeichert zu
werden. So werden immer die hochstmdglichen Oberbegriffe in der Hierarchie mit
Attributen versehen. Dies findet als “Annahme der maximalen Gedéchinistkonomie™
Finklang in der Literatur. Spiiter fiigt Quillian den Token die Oberfléchenstrukturen
betreffende Informa-tionen hinzu. Er unterscheidet zwischen Subjekten (S), direkten
Objekten (D) und attributivischen Modifikatoren (M). In der Abbildung 1 fiir die
Definition von “pflanzen” sind zwei syntaktische Markierungen (S, D) enthalten.

pilanzen

bringen D $

\ Jﬁemn

m
Fllanze Objekt

Exde
wachsen

it
k3

Abh. 1 Die Definition von “pflanzen” nach Quillian (1968)

Das deklarative'” Reprisentationsmodell von Quillian verfolgt nicht das Ziel
grammatisch korrekte englische Sitze zu produzieren, sondem Suchprozesse im

12 Nach deklarativer Methode wird das Wissen als eine Menge von Fakten (Datenstrukturen)
repriisenticrt. Es ist eine statische Wissenbasis; hat den Vorteil, da$ ein ganz bestimmtes Wissen
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semantischen LZG zu simulieren. “Collins/Quillian (1969,1970) haben gezeigt, daf
man die menschliche Wissensstruktur als ein semantisches Netzwerk betrachten kann,
und Vererbung von Merkmalen kennt. Sie haben in ihren psychologischen
Experimenten den Versuchspersonen Sitze vorgegeben und verlangt, dafl sie {iber die
Wahrheit der Sitze ein Urteil bilden sollen. Die vorgegebenen Sitze sind z.B.

Ein Dackel ist ein Hund.

Ein Dackel ist ein Tier.

Ein Dackel kann sich bewegen.
Ein Dackel kann bellen.

Die Zeit, die man dazu braucht, um ein Urteil fillen zu kdnnen, wiichst parallel
zu der Anzahl von Kanten, die durchquert werden miissen. Nach dieser Hypothese von
Collins/Quillian mub das Urteil, daB ‘ein Hund beflt’ schneller entschieden werden, als
das Urteil, daB sich ‘ein  Dackel bewegen’ kann. In dieser Hinsicht scheinen die
semantischen Netze der Darstelfung im menschlichen Gedéchtnis sehr &hnlich zu sein®

Mﬁk
TIER bewsgt sich
SUP SUP
Ml—-ﬁgﬁhﬁ“‘—\_
WILD HURD bellan
AGENS OBJ
INSTR
IMMmkel

AbE2  Semantisches Netzwerd. Abb. von M. Wettler (1989), 5,324

Nach Quillian kann man zwei Arten von Suchprozessen in semantischen Netzen
veranlassen. Die “Breitensuche” (engl. Breadth-first search) und die “Tiefensuche”
(engl. Depth-first search). Bei der Breitensuche wird von Ebene zu Ebene vorgegangen.
Erst wenn alle Knoten derselben Ebene durchsucht worden sind, wird auf die nichste
Ebene iibergegangen. Die Tiefensuche dagegen verlauft vom Knoten zu Knoten in die
Tiefe.

nur einmal gespeichert werden muf, und gegebenfalls modifiziert werden kann. Jede Aussage
wird in Form von logischen Formeln (Pridikaten Stufe 1) dargestelit.
13 S. Ozbent (1991), 8. 1256F
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Das Wissen in den semantischen Netzen kann durch Frage-Antwort-Systeme
abgefragt werden. Dabei kann man iiberpriifen wie weit semantische Netze die
menschliche Verstehensleistung erkliren und formalisieren kann

Es gibt Frage-Antwort-Systeme, wie z.B. das von Josef Weizenbaum 1966
entwickelte Programm ELIZA, die vor der Entwicklung von semantischen Netzen
programmiert worden sind. Es besitzt kein Weltwissen. ELIZA simuliert das Verhalten
eines Psychotherapeuten. Der Patient fithrt mit dem Programm einen Scheindialog. Die
Eingabesiitze werden nach Schliisselwortern abgesucht. Diese Schliisselworter
aktivieren bestimmie Antwortsitze, Derartige Schliisselworter sind z.B: Worter wie
“Vater” und “Mutter”. Auf diese Worter gibt das System die stereotype Antwort:
“Erzihle mir mehr iiber ihn (bzw. sie)”. Falls die Eingabe kein Schliisselwort enthilt,
wird sie paraphrasiert. In Sirnmons (1970) wird ein kurzes Beispiel aus einem Dialog
gegeben:™

Patient: Als mein Vater starb, war meine Mutter fiir lange Zeit krank.
System: Erzéhle mir mehr tiber ihn.

P: Mein Vater war ein Schriftsteller. Er war nett, aber ziemlich zynisch.
S Ist er dies auch heute?
P: Er ist tot,

Da das Systern ELIZA kein Wissen dartiber besitzt, dall gestorbene Menschen
auch tot sind, und daB sie nicht mehr zynisch sein konnes, entsteht dieser Fehler in der
Frage. Obwohl Weizenbaum davor gewarnt hatte, daB dieses Systemn nicht zu
therapeutischen Zwecken entwickelt wurde, wurde er ausgerechnet von einem
Psychiater in Kalifornien mifiverstanden, denn dieser war der Memung, “daff nun der
Anfang des Zeitalters der automatischen Therapie gekommen sei. 13 Das Programm von
Weizenbaum zihlt zu den wichtigsten Programmen in der Entwickiung der Kiinstlichen
Intelligenz.

Nach Simmons sieht ein Frage-Antwort-Svstem in Grundziigen wie unten aus:

Aralyre des Canriareng d

Ei 11201 Anworlaaloes
Formak Reprisentation] Forzale Reprlsastation,
das salzws das Antwortsatzey

Deduitiva vnd
indiktive Promease

A53 Strokier eined Frage-AntwozSytens

14 R. F. Simmons (1970), S. 25; zitiert nach M. Wettler (1980), S. 37
15 J. Weizenbaum (1984), S. 36ff
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Frage-Antwort-Systeme kinnen Aussagen und Fragen in natiirlicher Sprache
bearbeiten. Sie bendtigen zur Satzanalyse sprachliche Kenntnisse, Weltwissen und wie
dieses Wissen angewandt wird. Die Eingangsdaten werden durch syntaktische oder
semantische Prozesse in eine formale Reprisentationssprache fiberfiihrt. Das System
filhrt deduktive und induktive Prozesse durch um eine formale Reprisentation des
Antwortsatzes zu erhalten. Wissensinhalte tiber das entsprechende Sachgebiet bilden die
Grundlage fiir die deduktiven Prozesse.

Lidsay, Norman und Rumelhart haben die Fillmoresche Kasusgrammatik auf die
semantischen Netze angewendet. Auf diese Weise konnten sie die deklarative
Wissensre-prasentation mit Programmen versehen, die prozedurales Wissen enthielten,
R. F. Simmons / Slocum  entwickelten ein #hnliches System, das auf der
Kasusgrammatik basiert. Dieses System entsteht aus einem Lexikonteil, einem
semantischen Netzwerk, einen ATN-Parser'® und einen ATN-Generator.

T i,

SUBS, belebt
Agens

schenken wipient SUBS, buleht
\\) SUBS, +f»ba!abt

Ak, 5 Frame-Ansatz in einem semantischen Netawerk

Dieser Ansatz kann durch den Einsatz von Frame-Theorien erweitert werden. In
diesern Fall erhalten die Knoten Default-Werte (Vorbesetzungen, Standardwerte), die
bei der Belegung dieser Knoten unbedingt befolgt werden miissen. “Default-Werte sind
Angaben itber den Wert, der diesem Knoten zugeordnet werden soll, solange eine
explizite Annahme fehlt. Solche strukturierten Wissensreprisentationen haben eine
erwartungsgesteuerte  Informationsverarbeitung. Bei einer Satzanalyse {(oder
Textanalyse) werden anhand von Schiiissetwdrtern die relevanten Netzteile aktiviert.”"
Frames vereinen deklarative unid prozedurale Aspekte. Es ist keine blinde Suche wie bei
den logischen Wissensmodellen. 1975 entwickelte M. Minsky Frame-
Reprisentationen, Schank und Charniak entwickelten das Frame-Modell von Minsky
weiter.

16 ATN (augmented transition network grammar; auf deutsch: “erweiterte Zustandsdiagramm-
Grammatiken” oder “erweiterte Ubergangsnetzwerk-Grammatik™ ) 1970 von William Woods
entwickelt; mehr daritber in: S. Ozbent (1987, $.115f

17 8. Ozbent (1991), S. 127
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1975 entwickelte R. C. Schank die “konzeptuelle-Dependenz-Theorie” (Theorie
der begrifflichen Abhingigkeiten; Abk. CD-Theorie). CD-Graphen beschreiben weniger
die reine Semantik der natiirlichen Sprache, sondern sie erfassen die aus dem Verstehen
der Eingabe resulticrende Reprisentation des beschriebenen Ereignisses, Zustands oder
Handlungsablaufs.

Er versucht eine Repriisentation der semantischen Tiefenstruktur von Sétzen zu
ermoglichen, die die Bedeutung von Sitzen besser erfassen soll als bei den
semantischen Netzwerken wie bisher. Schank vertritt auch die Ansicht, daBl Sitze durch
eine oder mehrere Bedeutungsstrukturen reprisentiert werden konnen , wie sie in der
Kasusgrammatik und bei semantischen Netzen angenommen wird. Er bemiiht sich um
eine ‘sprachunabhingige’ Reprisentation, Unter ‘sprachunabhingig’ versteht er, “dal
es fiir zwei beliebige Sitze mit der gleichen Bedeutung nur eine Reprisentation gibt,
unabhiingig davon, ob sie aus der gleichen oder aus verschiedenen Sprachen
stammen.”® Die Bedeutungsstruktur wird bei Schank “Konzeptualisation” genannt und

besteht aus mehreren Begriffen, die durch semantische Relationen miteinander in
Verbindung stehen. So wie man Worter zu Satzen zusammensetzt, werden konzeptuelle '

Begriffe zu Einheiten vereinigt, die er Konzeptualisierung nennt. Ein Agens, eine
Aktion und Modifikationen der Aktion, die er konzeptuelle Kasus oder Fille nennt,
bilden eine Konzeptualisierung. Ein Gegenstand und dessen Zustandsbeschreibung oder
Zustandsénderung, die er durchgemacht hat kinnen auch eine Konzeptualisierung sein.
Er verwendet die folgende Notation:

o Konjuktion von Konzeptualisisrungen

Tl das Medium (Ort) einer Komzeptualisierang

’]\ Die Zeit (Tx) einer Konzaptualisierang

{Tber aine aweiseitize Dependezverbindung ( € ) kbrmen die
folgenden Zeitmarkienmgsn geschrishen wexden:

Vergangenheit
Zukunft
konditional (kémnen)
Gogowmwart
Verneimng
Frage
Ende einer Zustandsinderung oder einer Aktion
fortlanfend
habitualle Aktion
Zeitpunkt Ty
Ty Zeitponkt Tp  (spiterals Ty )

AE g g oA o

18 R. C. Schank (1977), 8.113
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Schank definiert verschiedene Typen von Begriffen, Kategorien und Knoten'®.
Darunter sind die Aktionen (ACT) sehr wichtig; sie sind Bedeutungsbestandteile der
Verben.

ACT “Aktion” bezeichnet eine Handlung, wobei ein menschliches oder
tierisches Wesen einen EinfluB auf ein Objekt ausiibt (Bsp.: “gehen”, “werfen”). Eine
Handlung kann durch PPs modifiziert werden (siehe Objekt-, Rezipient- und Direktiv-
Kasus).

PP “Vorstellungserzeuger” (engl. “picture-producer”) ist ein Begrift fiir
ein spezifisches physikalisches Objekt (z.B. Fritz, Bodensee ...) oder fiir eine nicht
spezifische Instanz einer Klasse von physikalischen Objekten (z.B. ein Buch, ein Tisch,
ein Mensch ...)

PA “Vorstellungs-Helfer” (engl. “picture-aider”) spezifiziert einen PP
nither (z.B. Adjektive).

AA “Aktions-Helfer” (engl. “action-aider”) spezifiziert die Handlungen
(ACT) (z.B. Adverbien)

Schank definiert eine begrenzte Anzahl von sog. primitiven Aktionen, die
zugleich psychische Entitdten reprisentieren, Komplexe Handlungen werden, wie im
LZG aus primitiven Aktionen zusammengesetzt. Er unterscheidet zwischen physischen
Aktionen (Aktionen, die in bezug auf physische Objekte durchgefithrt werden;
PROPEL, MOVE,

INGEST, EXPEL, GRASP) und mentale Aktionen (mentale Opetationen, die in
bezug auf Vorstellungen oder konkretere mentale Entititen wie Walunehmungen
durchgefiihrt werden; CONC, MTRANS, MBUILD). Meistens interessiert uns nicht die
Aktion selbst, sondern das Frgebnis einer Aktion. Da das Ziel von Schank ein Modell
des menschlichen Denkens zu erstellen ist, entwirft er auch globale Aktionen, die eine
solche Fokussierung erméglichen,

19 fiir aushihrliche Informationen siche R. C. Schank (1975), M. Wettler (1980), J. Handke
(1989), J. Sowa (1984), u.a
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é:::@ Sgens-Akiion-Bezelung in der begrifflichen Dasis
{.Q, Aktion-Objekt-Bemekmng

¥
@.{: Verinderung im Rezeptiv vou x nack y
%
> ¥
b Verdndarung der Richtung von x nach y
"

'm‘r Resultierang
T‘TR Begrindung

o) Tustand einas Objekes. Der Name des Tustands und der Wert des Zustands werden angegeben.

Beispiele:

Iras Buch gehort John Buch <E=D  POSSUoln)
Tohm ist in New York. John (= LOC(Hew York)
Das Buck ist 20t Buck ¢—> COLOR(rof)

Die Buchse enthilt Boknen  Bolmen $msd> CONT(Biichse}

¥
@g Fustandsindemng von x nach y
%

$ eine Knnueptualisievang, die fitr elenen Gegenstand wake ist (Shmlich
wie ein Relativeatz)

Als konzeptuelle Kasus einer Aktion unterscheidet Schank vier Arten: Objektiv,
Direktiv, Rezeptiv und Instrumentalis. Jeder ACT in der konzeptuellen Dependenz
erfordert eine bestimmte Anzahl von Kasus. Globale Aktionen (PTRANS und
ATRANS) driicken die intendierten Konsequenzen einer Zustandsénderung bei nicht
niiher spezifizierter Aktion aus. Er definiert (1974) elf primitive Aktionen:

ATRANS: Ein Besitz, ein Eigentum oder die Kontrolle eines Objektes geht von
einer Person an die andere iiber (z.B. “geben”,’nehmen”, “kaufen”, verkaufen”,
“mieten”, usw.).

PTRANS: Oriswechsel eines Objektes (“werfen”, “senden”, “gehen”, “reisen”,
usw. )

PROPEL: Eine Kraft wird auf etwas angewendet. PROPEL fiihrt den Objektiv
und den Direktiv. Das Objekt muf ein pyhsisches sein. Der Direktiv gibt die Richtung
der Kraft, die angwendet wird, an. PROPEL akzeptiert auch unbelebtes Agens (wie z.
B. Maschine).
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MOVE: Move bedeutet einen Korperteil bewegen. Move erfordert den Direktiv,
der die Richtung der Bewegung angibt.

GRASP: Ein Gegenstand wird “physisch ergriffen”. Man verwendet den
Direktiv um den Kérperteil, der das Ergreifen durchfiihrt anzugeben.

INGEST: Das Einverleiben eines Objekts (z.B. “essen”, “trinken”, “‘einatmen”
usW.)

EXPEL: FEtwas, was innerhalb eines belebten Obiektes ist, nehmen und es
hinausschaffen. Die Voraussetzung dafiir ist, daf mit diesem Objekt von EXPEL vorher
eine INGEST Aktion durchgefiihrt worden sein muf3. Hier muB der Direktiv verwendet
werden; der “from-Teil” bestimmt die KorperSffnung, aus der das Objekt ausgestofen
wird.

MTRANS: Die Objekte von MTRANS sind immer Konzeptualisierungen, weil
MTRANS “Informationen tibertragen” bedeutet. MTRANS fiihrt den Rezeptiv, wobei
die Empfanger Teile der Képfe der Menschen wie z. B. das LZG und die mdglichen
Sender (der “from-Teil” des Rezeptivs) Sinnesorgane oder Teile der Kopfe (entweder
der gleichen oder einer anderen Person) sind.

MBUILD: MBUILD bedeutet “Gedanken hervorbringen oder kombinieren” und
erfordert eine andere Art von Objektpfeilen als die anderen Aktionen. Es nimmt als
Objekte Konzeptualisierungen und erstellt daraus neue Konzeptualisierungen. MBUILD
fithrt auch den Rezeptiv.

SPEAK: “Einen Laut hervorbringen”. Das Objekt von SPEAK ist ein Laut, und
fithrt den Direktiv.

ATTEND: Ein Sinnesorgan auf einen bestimmten Reiz richten. Das Objekt von
ATTEND muB ein Sinnesorgan sein (Nase, Augen, Ohren, Tastrezeptoren). ATTEND
fithrt den Direktiv.
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B ' PETER
\L HAMBUEG »
o D ! T
® i PR
PETER <Z=—>> PTRANS &wmm——— PETER
X
\V
LUFT PTRANS
N
/\ o
E<BL T PETER
Tz
\l, HAMBURG L
FLUGZEUG T PROPEL {2 FLUGEEUG &
4 b4
Y  FLUGZEUG

Abh. 6 Ch.Reprsentation flir "Peter flog nark Harburg" 2os Brauer (1982), 8257

Die Verben der natiirlichen Sprachen bestehen meistens aus mehreren primitiven
Aktionen. Aktionen sind ‘Dinge’, die in bezug auf Gegenstiinde getan werden.
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_ Werbung und ihre Sprache in Medien unter pragmatischem
und semictischem Aspekt,

Eine kontrastive Studie unter Beriicksichtigung des Deutschen und Tiirkischen

Einleitung

Im Zeitalter der freien Marktwirtschaft spielt die Werbung eine unermeBlich grofle
Rolle, und die Wirkungskraft der Werbesprache ist viel grofler, als man sich vorstellen
kann; sie dringt in das UnterbewuBtsein der Verbrauchergruppen und ruft dort
Assoziationen hervor. Die Folge dieses Vorgangs ist die Manipulation der Psyche der
Verbraucher,

Der Kauf bestimmter Konsumwaren, aber auch die Wahl besonderer Lebensstile und
Meinungen fiber politische Fragen werden gegenwiirtig mehr denn je durch
Werbemethoden beeinfluft. Die Werbepsychologie muf aus diesem Grund die
spezifischen Bediirfnisse verschiedener gesellschaftlicher Verbrauchergruppen und —
schichten kennen und iiber geeignete Techniken verfiigen, die vor allem auf -
wahrnehmungs-, tiefen- und sozialpsychologischen Erkenntnissen beruhen.

In jeder Werbung sind iiblicherweise mehrere Techniken gleichzeitig enthalten; sie
sielen darauf ab, bei dem Individuom gleichsam Bediirfnisse zu suggerieren, die ihm
die Wahl als seine freie Entscheidung erscheinen lassen. Den groBten Beitrag in dieser
Hinsicht leisten die Massenmedien, insbesondere das Fernsehen, und ausgehend vom
Standard der deutschen und tiirkischen privaten Satellitensender 188t sich sagen, daB der
Zuschauer mit einer Flut von Werbungen iiberstromt wird. So erreichen uwns durch
Werbebilder, Werbesendungen in Fernsehen und Rundfunk, Werbeanzeigen in
Zeitschriften und Tageszeitungen, auf Verpackungen und Sffentlichen Transportmitteln
taglich unzihlige Werbeappelle (Sowinski, 1979:9).

Im folgenden soll die Werbung und ihre Sprache in Hinblick auf ihre Funktionen unter
pragmatischem und semiotischem Aspekt mit Werbebeispielen aus dem Deutschen und
Tiirkischen untersucht werden. Die ausgewihiten Beispiele wurden zumeist den
Zeitschrifien entnommen und werden aus technischen Griinden teilweise nur
beschrieben, teilweise im Anhang abgebildet.

Einige der in der vorliegenden Untersuchung vorgestellten Fernsehspots und Beispiele
fiir Werbeanzeigen in Zeitschriften wurden mir von einem Magistranten (U.Karakaya}
im Rahmen eines Seminars tibermittelt.
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Historische Entwicklung der Werbung

Nach Bemhard Sowinski haben wir es bereits dort mit Werbung zu tun, “wo ein
Mensch den anderen mit gewaltlosen, angenehm wirkenden Mitteln zu einem
geiinderten Verhalten veranlassen mochte” (Sowinski, 1979:10).

Demnach ist die erste Werbung die Verfiihrung Adams und Evas durch den Teufel, der
sie in Form einer Schlange zum Apfelgenuf anregte. Die urspriingliche Bedeutung des
Wortes Werbung war sich drehen, sich drehend bewegen und wurde zuerst verinutlich
auf das Balzverhalten verschiedener Tiere bezogen. Danach wurde dieses Lexem fiir die
menschliche Brautwerbung und Soldatenwerbung éibernommen.

Die Werbung wird laut Wahrig als “planméBiges Vorgehen, jemanden oder bestimmte
Personengruppen fiir sich oder fiir etwas zu gewinnen” (Wahrig, 2001:1390) definiert.
Im Handwérterbuch der Sozialwissenschaften wird unter Wesbung “der planvolle
Finsatz von Werbemitteln zur FErzielung bestimmter Absatzleistungen”(Albach,
1961:624) verstanden, womit wir bei der Wirtschaftswerbung ankommen.

Die Entwicklung der Wirtschaftswerbung (Sowinski, 1979:11ff) ist mit der des Handels
eng verbunden. Mit dem Aufkommen der Schrift wird sie neben der miindlichen Form
erstmalig auch durch Bild und Schrift iiberliefert (bei den Phoniziern, Sumeremn,
Chinesen und Agyptern). Solche Werbezeichen und Werbeinschriften in Form von
Relieftafeln, Mauerankiindigungen, Malereien und Schildern sind bereits aus spéterer
romischer Zeit bekannt. I Mittelalter dagegen trat die Rolle der miindlichen Werbung
wieder in den Vordergrund und Mauerschreibereien, Zunftzeichen und Schilder hatten
eine erginzende Funktion. Nach der Erfindung des Buchdrucks wurden auf Papier
gedruckte wirtschaftliche Werbetexte in Form von Flugblattern hiufiger. In der
Reformationszeit spielte die Flugschriftenliteratur eine grofe Rolle. Mit der Verbreitung
von Zeitschriften und Zeitungen seit dem 17.Jahrhundert fand die Werbung dann einen
geeigneten Trager. Nach der industriellen Revolution im 19.Jahrhundert konstitnierte
sich von Amerika ausgehend die modemne Wirtschaftswerbung. In Frankreich und
spiter in Deutschland setzte sich der Begriff Reklame durch. Mit demn Aufkommen der
Markenartikel erlebte die Werbung eine Aufwertung. Man begriff die wirtschafttiche
Zweckfunktion der Werbung und beauftragte spezielle Agenturen mit der
Popularisierung ~ verschiedener Produkte oder richtete zu diesern  Zweck
Werbeabteilungen innerhalb der eigenen Firmen ein. Ein Besipiel fiir den Erfolg solcher
Werbestrategien ist die Getréinkemarke Coca Cola, die gegenwirtig einen hohen
weltweiten Absatz erzielt.

In Dentschland setzte die Pntwicklung der Massenproduktion mit Markenartikel wie
Odol (Mundwasser, 1893), Backin (Backpulver von Dr.A.Qetker, 1899), Kaffee Hag
(koffeinfreier Kaffee von Roselius, 1906) und Persil (Waschmittel von F.Henkel, 1907)
ein. Durch eine verbesserte Druck- und Informationstechnik sowie durch die Griindung
von speziellen Werbeagenturén erlebte die Markenartikelwerbung in Deutschiand in
den spiiten 20er Jahren des 20.Jahrhunderts einen Aufschwung. Der Rundfunk als neues
Medium erhhte die technischen Moglichkeiten der Werbung. Das héufig negativ
interpretierte Wort Reklame wurde von dem seridseren Begriff Werbung verdringt.
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Wihrend des zweiten Weltkriegs brach die Entwicklung der deutschen Werbebranche
ab und setzte erst in den Jahren des Wirschaftswunders, also am Anfang der 50er Jahre,
emneut ein. Die Werbung beriicksichtigte dann auch die psychologischen Aspekte und
“sollte nun nicht mehr nur Aufmerksamkeit wecken und die Markenartikel vorteilhaft
prisentieren, sondern vielmehr die geheimen Wiinsche und unbewuliten Strebungen der
Menschen aussprechen” (Sowinski, 1979:13) In der zweiten Hilfte des 20.Jabrhunderts
hat sich die Branche dann zu einer durch Film- und Femnschwerbung erweiterten
Werbeindustrie entwickelt.

Die Werbung in der Tiirkei geht auf die Tradition der Marktschreier und Straflenhéindler
zuriick. Diese Art der Werbung war durch die Verwendung spezieller Slogans, die
haufig auch eine witzige Seite haben, geprigt (Unsal, 1971: 44). Einige interessante
Siogans von dieser Zeit, die heute noch existieren, sind beispielsweise:

“Cilir, yaniyor, yaniyor, yaniyor, quir”
(Simit-Verkiufer auf den Strafien)
“Aynali balik bunlar, aynalt bahk”
(Fischverkdufer auf dem Markt)

“Canlt bunlar, canl, canlt”
(Fischverkiufer auf dem Markt)

“Elimi kestim kan akiyor, kan”
(Ausruf der Wassermelonenverkdufer)

Die ersten tiirkischen Werbeanzeigen erschienen in den Zeitungen Ceride-i Havadis
(1840) und Terciiman-1 Ahval (1864). Diese frithen Anzeigen waren Werbungen fiir
Agrarwerkzeuge  und  trafen  Haus-  und Grundstiicksverkiiufe  oder
Buchverdffentlichungen. Weitere Werbeanzeigen erschienen 1896 im Servet-i Fiinun.
Im Jahre 1909 wurde schlieBlich die erste Werbeagentur mit demn Namen fancik
gegriindet. 1951 wurde zum ersten Mal iiber Rundfunk Werbung gesendet und 1971 hat
das Stoatliche Tiirkische Fernsehen , das damals nar TRT hieB, die erste
Fernsehwerbung ausgestrahlt (Unsal, 1971:45ff. und Yapici, 1975:16).

Werbevorginge sind meistens wirtschaftlich bedingte kommunikative Prozesse, und
wenn man ihre kommunikativen Aussagen und Wirkungen in bezug auf die in der
{Tberschrift dieser Arbeit genannten Aspekte analysieren mochte, so ist die
Beschreibung des Wesens der Werbesprache zumindest in knapper Ausfithrung
unumginglich.

Die Sprache der Werbung

Die Frage nach Wesen und Wirkung der Werbesprache, vor allem nach ihrer
Eigenstindigkeit im Verhilinis zur Gemeinsprache steht nach wie vor im Mittelpunkt
des Interesses der Sprachwissenschaftler, der Betriebswissenschafiler sowie der
Werbestrategen. Einige Beobachtungen helfen uns, das Wesen der Werbesprache zu
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erfassen. Zunichst ist die Werbesprache keine Sondersprache, die der Kommunikation
von bestimmten Fachleuten dient. Sie wird zwar von wenigen Fachleuten geschatfen,
soll aber eine moglichst breite Adressatenschicht ansprechen und allgemein versténdlich
sein. Ein weiteres Merkmal der Werbesprache liegt in ihrer Eigenschaft , eine
geschriebene Sprache zu sein. In Rundfunk und Fernsehen gesprochenes Werbematerial
ist lediglich die Artikulation geschriebener Werbetexte. .Jn der Art der Werbetexte
wiirde kein normaler Mensch sprechen. Nach Ruth Ramer hat die Werbesprache “durch
ihre wesentlich schriftliche Existenzform einen anonymen und kollektiven Zug”
(1980:203). Eine weitere Besonderheit der Werbesprache ist, daf sie sich eines
bestimmten Wortschatzes bedient, der bis auf die oft vorkommenden Neubildungen und
Fachausdriicke der Gemeinsprache entstammt; er erscheint jedoch nur in bestimimten
Verwendungsformen, wie sie vom WerbeprozeB gefordert werden (Sowinski, 1979:89).
Dieser Wortschatz ist nicht sehr groB, wie etwa der Wortschatz einer bestimmten
Fachsprache, aber die vorhandenen Lexeme werden tiberaus hochfrequentig verwendet.
Die Sprache der Werbung ist stark von wirtschaftlichen, sozialen, historischen und
kulturellen Gegebenheiten abhiingig. So wird z.B. gegenwirtig in den tiirkischen
Werbesendungen in Rundfunk und Femnsehen sowie in den Werbeanzeigen von der
Wendung, ..bu ekonomik kriz  doneminde.( ..in dieser wirtschaftlichen
Krisenperiode...) immer mehr Gebrauch gemacht. Mit dieser Wendung wird versucht,
auf die Preisgiinstigkeit des angepriesenen Produkts hinzuweisen und ein Gefiihl der
Solidaritiit zu bermitteln,

Die Werbesprache kann somit zusammenfassend als eine “stark zweckbestimmmte, von
der Alltagssprache zumeist abgehobene schriftsprachlich geprigte Sprachauswahl mit
beschreibenden, anpreisenden und iiberredenden Funktionen”(Sowinski, 1979: 89)
beschrieben werden.

Die Werbesprache unter pragmatischem Aspekt

Die Pragmatik beschiftigt sich mit der Bezichung zwischen Zeichen und ihren
Benutzern. Sie LiBt sich als das “Studium sprachlicher Handlungen und Kontexte, in
denen sie vollzogen werden”(Pelz , 1999: 241 £} definieren. Bekanntlich erfahren alle
sprachlichen Elemente in einem Sprechakt eine Einschrinkung ihrer lexikalischen
Bedeutung. Zu der so entstandenen aktuellen und lokutiven Bedeutung der
Sprachzeichen tritt im Sprechakt die illokutive Bedeutung, die den betrefenden
Sprechakt charakterisiert(Sowisnki , 1979 : 90). Die hier angedeuteten Zusammenhéinge
wurden in Rahmen einer besonderen Sprechakttheorie bzw. Sprechhandlungstheorie
von J.L.Austin ( 1962), J.R: Searle ( 1969) , D. Wunderlich ( 1976) u.a. ausfiihrlich
behandelt.

Da es fiir diese Arbeit als wichtig erscheint, sich am sprachlichen Material zu
orientieren, soll der oben erwidhnten Sprechaktheorie nicht weiter nachgegangen
werden. Fine pragmatische Betrachtung erscheint vor allem dann sinnvoll, wenn man
vor Augen hilt, daB die Werbesprache eine duBerst zweckbetonte Sprache ist, deren
Verwendung direkt von der intendierten Wirkung auf eine bestimmte Zielgruppe

106

Werbung und ihre Sprache in Medien

abhidngig ist. Aus diesem Grund hat Flader ( 1974) den Versuch un't'erﬁo'mméﬁ,ﬂ_
Werbetexte und — slogans nach pragmalinguistischen Kriterien zn analysieren. Er geht
davon aus, daB jedem Werbeslogan eine bestimmte Intention zugrunde liegt und somit
ein bestimmter Sprechakt vorliegt, der bestimmten Bedingungen und Regeln unterliegt,
und wenn es sich bei dem jeweiligen Sprechakt um einen direkten Sprechakt handelt,
durch geeignete sprachliche Signale oder wie besonders beim indirekten Sprechakt
lediglich durch sitwative Konventionen bestimmt wird ( 1974: 90 ff). Flader
unterscheidet zwischen verschiedenen Typen der Sprachhandlungen in Werbetexten
und - slogans, die er als Empfehlungshandlungen, Behauptungshandlungen,
Prdskriptionshandlungen, Versicherungshandlungen, Beurteilungshandlungen,
Préisentationshandlungen und Aufforderungshandiungen klassifiziert.

Im folgenden sollen die oben angefilbrten Sprachhandlungstypen anhand von
Werbebeispielen dargelegt werden:

Empfehlungshandlungen: Bei diesem Typ der Sprachhandiungen impliziert der
Slogan zwar, da dem Konsumenten eine Auswabientscheidung zugesagt wird, gibt
jedoch gleichzeitig die Griinde an, weshalb er sich fiir das angepriesene Produkt
entscheiden sollte. Solche Slogans kénnten mit einem Vor-Satz in der Art von “Wir
empfehlen Thnen...” oder “Nehmen Sie...” eingeleitet werden und die jeweilige Intention
als solche verdeutlichen. Hierzu einige Sloganbeispiele dieses Typs im Dentschen:

Der nene PEUGEOT 607. Ein Ausdruck Ihrer Personlichkeit. (Der
Spiegel/10;5.3.2001, 8.16-17.)

(PKW-Werbung)

RENAULT Scénic RX4. Was eine Strafe ist, entscheiden Sie. (Der Spiegel/l1l;
12.03.2001, 8.55)

{PKW-Werbung)
Beispiele im Tiirkischen:

L’OREAL. Saglarunza yeniden dolgunluk ve yogunluk kazandinn! (Hiirriyet-Pazar,
14,07.2002, 8.4)

(Shampoowerbung)
Corsa, vasamniza heyecan katmak igin sizi bekliyor (Hirriyet; 09.02.2003, 5.17)
(PKW-Werbung)

Behauptungshandlungen: Der Slogan iibermittelt dem potentieilen Kiufer eine
werbewirksame Information, indem er auf eventuell mogliche Fragen zur Ware
antwortet. Solchen Slogans kinnte der Satz “Ich behaupte, dal...”vorangestellt werden.
Beispiele dafiir im Deutschen sind folgende:

Grifier. Schiner. Aktueller.

107



Yadigar Egit

Und nur bei SCHONER WOHNEN zu bestellen: (Schoner Wohnen/ 4 April
1999, 8.15) :

(Werbung fiir Mobelkatalog)

EIN LEDER WIE KEIN LEDER. LONGLIFE. NEU !
(Schoner Wohnen/ 4, April 1999, S.173)

{Werbung fiir Polsterleder)

Beispiele im Tiirkischen:

Tiirkive’de Internet egittir Superonline
(Femnsehwerbung fiir einen tiirkischen Internetserver)

JUVENA
CILT BAKIMINDA BILIMSEL TEKNOLOJI (Sevil/24, ekim-kasim 2002,
$.33)

Bu gige bayka gige (Aktuel 408; 8-14 Nisan 99, 5.96)
(Werbusg fiir Flaschenmilch)

Priskriptionshandlungen: Bei diesem Typus von Sprachhandiungen werden
diejenigen Behauptungshandlungen zusammengefafit, die “definitorischen Charakter
haben” (Flader, 1974:90), d.h. bestimmte Verhaltensweisen werden durch die Slogans
vorgeschrieben wie etwa in den deutschen Werbeslogans:

“Ihr erster Schritt zur Besserung: Gesunde Finanzen”. (Der Spiegel/10;
05.03.2001, 8.227)

(Werbung fiir die WWK-Unfallversicherung)

Denken Sie mal 7 Milisekunden an die Sicherheit Ihrer Familie.

IPS Intelligent Protection System. (Der Spiegel/11; 12.03.2001, 3.2)

(Werbung fiir Ford Mondeo Turnier)

Beispiele im Tiirkischen:

Sevgililer Giinii hediyesi CARSI dan alwmur...(Hiirriyet/Look; 07.02.2003, 8.9
{Werbung fiir ein Kauthaus)

En ¢ok aranan telefon: SAMSUNG R220 Blu ON. (Hiirriyet; (7.02.2003, 8.32)
(Webung fir Handy)

Versicherungshandlungen: Der Slogan spricht bei diesem Typ der Sprachhandlungen
dem Produkt eine bestimmte Qualitit zu, die allerdings nicht bewiesen werden kann. Es
konnte ein Satz wie “Ich versichere Thnen, daB..” vorangestellt werden. Solche
Werbeslogans sind zum Beispiel im Deutschen:
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Der neue Ford Mondeo. Richtungsweisend.(Der Spiegel /49; 4.12.2000, 5.28-
29)

{Werbung fitr eine PKW-Marke)
Der Rover 75. Korperkult (Der Spiegel/20; 14.5.2001, 8.14)
(Werbung fiir eine PKW-Marke)
Beispiele im Tiirkischen:
Kiiciik ev aletlerin  biiyiigii- Kenwood (Hiiriyet, 15 Ocak 2003, S.13)
{Kiichenapparatwerbung)
BMW DAIMA LISTE BASI (Millivet, 17 Ocak 1996, 8.4)

(PKW-Werbung)

Beurteilungshandlungen: Diese Gruppe liBt sich nur schwer gegeniiber den
Behauptungshandiungen abgrenzen. Flader fithrt als Unterscheidungsmerkmal eine
Fachkompetenz an, die in der Aussage des Kommunikators zum Ausdruck kommen
miisse (1974: 10if.). Diese Art der Sprachhandlungen kommen in den folgenden
deutschen Werbeslogans zom Ausdruck:
Heute ein Kinig
Kénig-Pilsener. DAS KONIG DER BIERE. (Stern/28; 6.7.1995.5.69).
(Bierwerbung)
Gerollsteiner-Strom  guten  Geschmacks.  (Stem/28, 6.7.1995, 8.2)
(Mineralwasserwerbung)
Beispiele im Tiirkischen:
Sampuanin Fendi, Sabunu Yendi.
Panten Pro-V. (Elele. Arahik 1995/12, 5.33)
(Shampoowerbung)
Birlikte , hep daha iyiye.
Philips. (Cosmopolitan. Aralik 1996, 5.243)
{Werbung fiir Kiichenhandgeriite)

Prisentationshandlungen: In solchen Slogans wird der Produktname mit einer
kennzeichnenden Apposition verbunden, womit eine Identifikation der beiden Aussagen
beabsichtigt wird. Deshalb bleiben solche Slogans meistens auch ldngere Zeit im
Gediichtnis haften, wie z. B. in den 70er Jahren des letzten Jahrhunderts die deutschen
Werbeslogans fiir Zigarettenwerbungen, die in Funk und Fernsehen, auf Plakaten, in
Zeitschriften, auf Bussen und StraBenbatmen za sehen waren:

Marlboro - der Geschmack von Freiheit und Abenteuer
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(Zigarettenwerbung)
LORD EXTRA — Genuss im Stil der nenen Zeit
(Zigarettenwerbung)

Beispiele im Tiirkischen:
Sabah - Tiirkiye'nin en iyi gazetesi
(Fernsehwerbung fiir eine tiirkische Zeitung)
Milliyet — Basinda Giiven.
(Fernsehwerbung fiir eine tiirkische Zeitung)

Aufforderungshandiungen: In dieser letzten Gruppe faBt Flader Grenzfille wie
Aufforderungshandlungen, Ausdriicke der inneren Sprache und Meinungen zusammen
(1974: 1011.). Beispiele fiir diese Art von Slogans sind im Deutschen folgende:

..SIE HABEN FREIE HAND. WOHIN SIE AUCH WOLLEN... (Der
Spiegei/11, 12.03.01, 8. 62-63)

(Werbung fiir die Automarke VOLVQ)

TRAUME LEBEN — WIE NIE ZUVOR. (Der Spiegel/11, 12. 02.01, 5.208-209)
{Werbung fiir Fernehmarke SHARP))

Beispiele im Tiirkischen:

Bence BMC!

(Fernsehwerbung fiir eine LKW-Marke)

Hayatimiza bir yildiz girecek. (Hiirriyet, 04.02.2003, 5.5)

(Werbung fiir die PK'W-Marke Mercedenz Benz)

Pragmatische Analysen von Werbeslogans sind suBerst schwierig, weil die Werbung
das Prinzip der Mehrdeutigkeit zum Zwecke der mehrfachen Effektivitit voll
auszunutzen sucht. Dennoch liBt die Zweckbestimmtheit der Werbeanzeigen solche
pragmatische Analysen als sinnvoll erscheinen. Allerdings ist die bisherige
Sprechaktanalyse mehr sprechorientiert, und Empfingerintentionen, auf die es in den
Woerbeanzeigen im Sinne der Skonomischen Wirksamkeit besonders ankommt, werden
weniger beachtet. Aus diesem Grund sollten alle Sprechaktanalysen von Werbeslogans
sowohl die mogliche Mehrdeutigkeit der Aussagen wie auch die unterschiediichen
Intentionen und Verstehungsmoglichkeiten berticksichtigen. Dariiber hinaus sollten bei
den oben erwiihnten Analysen auch die Peiisuppositionen beachtet werden, denn jeder
Werbeslogan stiitzt sich in seiner Bedeutungsstruktur auf die Mitwirkung bestimmiter
Priisuppositionen. Oft wirkt sogar eine Werbeanzeige, wie Sowinski behauptet, “gtiirker
durch ihre Prisupposition als durch ihre expliziten Aussagen” (1979:96). Deshalb
versuchen Werbemacher stets Prisuppositionen (Lewandowski, 1979:391), vor allem
kulturelle bzw. interkulturelle Prisuppositionen (Egit, z.Z. im Druck) in ihre
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Werbeslogans einzubeziehen. Ein Beispiel aus der Parteienwerbung aus den 70er
Jahren, welches bei mir Spuren hinterlie8, soll den oben genannten Sachverhalt
verdeutlichen, Die Werbeanzeige gehorte der CDU und war etwa folgenderweise
gestaltef:

Auf demn Werbebild waren Lichtbilder von Helmut Schmidt (Kanzlerkandidat der
SPD)und Helmut Kohl (Kanzlerkandidat der CDU) abgebildet. Helmut Schroidt trug
eine dunkle Schirmmiitze und Helmut Kohl hatte keine Kopfbedeckung. Unter den
Lichtbildern der beiden Politiker stand der Werbetext, der aus einer Frage an den
Wihler und aus der Antwort des Withlers bestand: '

Frage: Welchen Helmut withlen Sie, den mit der Miitze auf dem Kopf oder den mit
dem Kopf?

Antwort: Natiirlich den mit dem Kopf.

Aus den metaphorischen negativen Aussagen fiir die eine Partei (SPD) wird zugleich
eine positive Aussage filr die andere Partei (CDU). In dhnlicher Weise Eifit sich diese
Erscheinung in vielen Werbeanzeigen beobachten.

Die Verwendung von Wortern aus verschiedenen Bereichen in der Werbesprache

Ein idealer Webetext muB sowohl anf die Allgemeinverstindlichkeit wie auch auf die
Wirksamkeit bedacht sein. So withlen Werbetexter zumeist Sprechformen, die nicht so
sehr von der Standardsprache abweichen, gleichzeitig aber bestimmte Schichten und
Gruppen wirksam ansprechen konnen. Den Werbetexten, die Abweichungen von der
schrifttichen Verkehrssprache aufweisen, liegt in den meisten Fllen eine bestimmte
Wirkungsabsicht zugrunde. In Anlehnung an Bernhard Sowinski (1979: 97ff.) sollen im
folgenden einige dieser abweichenden Moglichkeiten erldutert werdem:

a)Fachsprachen: Fachsprachliche Ausdriicke werden hdufig in Werbeanzeigen fiir
technische und pharmazeutische Produkte verwendet. In den Fachzeitschriften kommen
solche Ausdriicke selbstverstindlich mehr zur Geltung und iiberschwemmen sogar auch
zuweilen die Sprache der allgemeinen Werbung. Ihre Funktion besteht darin, technische
oder medizinische Einzelheiten darzulegen und zugleich einen Eindruck von
Innovationsfrende und wissenschaftlicher Zuverlassigkeit zu vermitteln. Der Anteil der
Fachbegriffe hingt dabei von der Gegenstandswahl und der angezielten Gruppe ab.
Beispiele dazu im Deutschen und Tiirkischen sind:

Revolutionir: 52 cm Nacheinsteligrenze; sensationelle Abbildungsleistung durch
Verwendung modernster, hochwertigster optischer Elemente; Innenfokussierung fiir
problemiosen Einsatz von Effektfiltern; legenddre Zuverlissigheit, ultrakompakte
Bauweise (nur 82 mm Bauldnge!), atemberaubender, gigantischer 7,1-facher
Zoombereich... (Der Spiegel/32;03.08.1998, 5.61)

(Werbung fiir ein Objektiv)

Nomad Jukebox 6 GB'lik kapasitesivle evinizdeki 150 CD'lik argivinizi yammizda
tagima ve 100 saaten fazla CD kalitesindeki MP3 formatinda miizik dinleyebilme
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hayalini gercege déniigtiiviiyor. 8MB’ ik DRAM Buffer': ile 5 dakikanmn iizerinde gok
kurumas: gerceklestiren Nomad Jukebox, Line-in girisiyle 48 khz'de stereo ses kaydi
yapabiliyor. Nomad Jukebox 132 X 64 piksel, arkadan aydinlatmali okunmasim
saglyor. 12,7 cm X 12,7 cm X 3.8 em boyutundaki Nomad Jukebox, izerindeki DC
girigiyle pillerini otomatik olarak sarj ediyor. (PCnet, Azalik 2000, 5.69)

(Untertext einer Werbung fiir einen MP3-Spieler)

b} Fremdworter: Als Fremdworter gelten Worter, “die aus einer anderen Sprache
mehr oder weniger unverdndert iibernommen (...)” (Wahrig 2001: 500) werden. Neue
Erfindungen aus dem technischen und wissenschaftlichen Bereich werden zumeist mit
ihrer spezifischen, international giiltigen Terminologie tibernommen. In Werbetexten ist
der Wirkungswert dieser Worter in den meisten Fillen wichtiger als ihr
Informationswert. Sie werden verwendet, um den Werbetexten bzw. den angepriesenen
Produkten “den Anstrich von technischer Perfektion, Weltweite, Prestige, Bildung oder
Modernitit [zu] verleihen.” (Sowinski, 1979: 99). Folgende Beispiele in deutschen und
tiirkischen Werbetexten sollen diesen Sachverhalt darlegen:

Mit der T-Net-Box halten Sie auch unterwegs Kontakt mit zu Hause, d.h., die T-Net-Box
erreicht Sie an Ihrem Pager, Handy und an jedem anderen Telefon der Welt. Ausserdem
kénnen Sie von der T-Net-Box empfangene Faxe an jedem Faxgerdt abrufen. Dariiber
hinaus hat dir T-Net-Box noch viele weitere Funktionen eines klassischen
Anrufbeantworters. Und das alles bekommen Sie fiir nur 4,-DM im Monat plus lediglich
2,-DM fiir die Fax-Funktion. Ubrigens: Beim ISDN —Komfortanschiuf§ ist eine T-Net-
Box inkiusive.(...) (Der Spiegel/32; 03.08.1998, S.38)

{Werbung fiir ein Telekommunikationsprogramm)

Artik kopan baglantimzi yeniden kurmak igin elinizi Kavyeden kaldip humbil fare’yi
masa iistiinde bir gezintive gikarmamiza, veya chat yaparken mesajlarimiza ulagmak
icin yine himbil fare aracihgiyla outlook-express’i agmamiza gerek yok. Béylece netteki
agkimz sizin cevap yazmamzi beklemekten sikilip (séylemedi demeyin) bir baskasini
bulmayacak. Ciinkii her sey elinizin altindaki VORTEX klavyenin tuglarinda. (PC net,
Aralik 2000, 5.63)

(Werbung fiir Computer-Hardware)

¢) Umgangs-bzw. Alltagssprache und Grappensprachen: Cbwohl in Werbetexten
zugunsten der allgemeinen Verstindlichkeit die Verwendung der Schriftsprache
favorisiert wird, herrscht in vielen Fillen eine Tendenz zur Umgangssprache und
Alliagssprache, um den Werbetext verstindlicher und wirksamer zu gestalten.
Umgangssprachliche und alltagssprachliche Ausdriicke werden vor allem in solchen
Werbungen verwendet, mit denen bestimmte Zielgruppen der Gesellschaft (vor allem
Jugendliche) angesprochen werden, wie z.B. in den folgenden Werbetexten im
Deutschen und Tiirkischen:

Nach ihrem dritten Tor waren die Jungs beeindrucks.
Als sie von ihrem Ersparten hirten, waren sie baff. (Der Spiegel/32; 3.8.98, §9)
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(Werbung  filr Wertpapiere, die an Jugendliche appelliert, ihr Erspartes
anzulegen)

~Tasalanma koy firtna I ister mikrodalgaya, sicak suya | istersen teflon tavaya ...
! En az 3, en ¢ok 15 dakikadal iftar yemegin sofrada (PC net, Aralik 2000,
5.199)

{(Werbung fiir gefrierte Kost)

Zosammenfassend kann gesagt werden, daB bei der Wirtschafiswerbung und fhrer
Sprache die pragmatische Ausgangsfrage, wer spricht wann und wo , zu wem, wie und
wozu zur Beschreibung und Erklirung des verbal und visuell realisieren Wie und Was
dient. Die Botschaften der Werbung zeichnen sich durch ein eigenfiimliches
Spannungsverhiltnis zwischen Eindeutigkeit und Verborgenheit der Mitteilung (Noth,
2000:509) aus. Zum einen scheint die Werbebotschaft immer einen gleichen Kem zu
implizieren, zum anderen aber scheint sie verborgene Mitteitungen zu {ibermitteln,
deren Dekodierung, wie auch Noth(ebd.) zutreffend bemerkt, eines Semiotikers bedarf.

Werbung unter semiotischem Aspekt

Fiir die Semiotik bzw. Semiologie, die Wissenschaft von den Zeichen allgemein, ist die
Werbung von groBer Bedentung, “weil hier verschiedene Zeichen und Zeichensysteme
in spezifischer Weise wirkungsvoll verbunden werden”(Sowinski, 1979: 31).

Jedes Phinomen, das nicht nur als rein phiinomenologisch Gegebenes zu betrachten ist,
sondern etwas anderes ausdriicken soll, ist ein Zeichen (Pelz, 1999; 39). Demnach gibt
es nicht nur sprachliche Zeichen, sondern auch andere, zum Beispiel visuelle Zeichen,
die vor allem fiir die Werbung von Belang sind.

Die Semiotik der Werbung beginnt schon in den 1960er Jahren. Die Beziehungen
zwischen Bild und Text in der Werbung sind das Thema von zahlreichen Beitriigen seit
U.Eco (1972) und R. Barthes (1964/67/70 a/70b).

Die Semiotik der Werbung bezieht sich auf ein elementares dreigliedriges
Kommunikationsmodell(Zeichen — Obiekt — Bedeutung), das auf der Interaktion von
mindestens zwei Kommunikationspartnern beruht. Demnach ist jede Werbung eine
Mitteilung; sie enthilt einen Sender, das ist der Hersteller des Produkts bzw. die
Werbeagentur, ecinen Empfinger, ndmlich den Konssmenten und einen
Ubertragungskanal, den Werbetriiger.

Bei der Werbung stehen Sender und Empfinger nicht in direktem Kontakt zueinander,
daher kann die Form der Kommunikation als indirekt, einseitig und &ffentlich
bezeichnet werden. Die Werbung bemiiht sich, Produkte zu Zeichen zu stilisieren.
Dieser Vorgang wird oft dadurch erreicht, indem Abbilder eines Produkts mit
sprachlichen und nicht-sprachlichen Zeichen in Verbindung gebracht werden, so daB die
Bedeutung dieser kontextuellen Zeichen von Kommunikanten {ibertragen wird auf das
Abbild des Produkts als Gegenstand, wodurch das Produkt selbst zu einem Zeichen fiir
die jeweils intendierte Bedeutung wird(Langner, 1985: 11). Dabei muff beachtet
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werden, daB die kommunikativen Signale wie auch die Situation von den
Kommunikationspartnern richtig verstanden werden. Wenn dies beziiglich keine
ausreichende Ubereinstimmung herrscht, kann die Werbung auch nicht zum Erfolg
fithren. Im Rahmen der Bestimmung des Zeichenbegriffs im semiotischen Modell
verdeutlicht das Kommunikationsmodell Werner Meyer - Epplers ( Lagner, 1985: 15) ,
wie ein informationstheoretisches Signaliibermittlungsschema an ein Zeichenschema
gebunden ist, welches , aus dem allgemeinen Schema herausgeldst, auch selbst als ein
reduziertes Kommunikationsschema betrachtet werden kann:

Sender Empfinger

Zrepy  Zrepg

Zeichenrepertoire

Das unten folgende Schema zeigt die Parallelitit zum oben stehenden
Kommunikationsscherna ( Bense 1971: 40) :

Mittel ( M)
Obijekt (0) ZM Tnterpretant (I)
Sender
O
Komm. Kanal

Das Objekt stellt den Sender dar, der Interpretant den Empfinger, und das Mittel ist der
materiale Zeichentriger und fungiert als Kommunikationskanal zwischen Objekt und
Interpretant.

Fin Etwas kann durch Konvention zum Zeichen erkldrt werden. Es 1}t sich somit eine
triadische Relation zwischen einem Mittel, Obijektbezug und einem Interpretanten
feststellen, fiir den das Zeichen ein Mittel ist, das auf ein Objekt verweist und dadurch
atch eine Bedeutung hat ( Bense/Walther, 1973: 65). Dieser dreistelligen Relation
entspricht auch eine dreistellige Funktion: Das Zeichen dient erstens in seiner Funktion
der Kommunikation, zweitens in seinem Objektbezug der Realisation und drittens in
seinem Interpretantenbezug der Kodierung ( Bense/Walther, 1973:25).
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Mit semiotischen Methoden konnen alle Arten von Zeichenprozessen zwischen
Menschen sowie nichtmenschlichen Organismen und Maschienen untersucht werden.
Die Semiotik erforscht und beschreibt somit alle verbalen und nicht ~ verbalen
Kommunikationssysteme und ist deshalb geeignet, Werbungen entsprechend zu
beschreiben und zu analysieren. Sie stellt eine Vereinheitlichung aller Aspekte einer
Kommunikationssituation dar, womit eine Analyse nicht — verbaler Konstituenten
méglich wird.

Werbesprache unter semictischem Aspekt

Es ist auffallend, daB in den Werbeanzeigen Bilder und Slogans in unterschiedlichen
Beziehungen zueinander stehen. So wird z.B. in der Werbung fiir die Automarke
Maserati dem Bild des Autos zwei Drittel der Seite eingeriumt, und rechts auf der
restlichen Bildflache ist die Hilfte des Gesichts und das Oberkorper einer sehr jungen
Frau mit kurzem Haarschnitt in Ritterriistung abgebildet. Das Maseratiamblem ist ganz
unten auf dem Bild, auf der Nahtlinie der beiden Bilder zu sehen. Unter den beiden
Bildern, die eine Einheit bilden, steht der Werbeslogan:

1) Maserati. Feuer der Leidenschaft, ( Der Spiegel/10; 5. 02.01, 8.70)
Ein Beispiel aus der tiirkischen Werbung wiire der folgende Slogan:
2) Neden Sunpride (Hiitriyet PAZAR. 14.7.02, 5.4)

Auf der Abbildung ist eine groBe Flasche, gefiillt mit Sunpride Apfelsaft, zu sehen. Das
Bild fiillt die ganze Seite aus, und neben der Flasche steht der Werbeslogan, wobei drei
Buchstaben ( rid) der Marke Sunpride auf dem Flachenhals plaziert sind. Unter dem
Slogan folgt der Werbetext mit den Eigenschaften dieses Apfelsafts.

Den Werbebeispielen ist zu entnehmen, daB Bild und Werbeslogan dasselbe darstellen:
Die Slogans itbernehmen die sprachliche und die Bilder die visuelle Darsteilung.

Als ein weiteres Beispiel kann die weit verbreitete Werbung des Roten Kreuzes auf
Plakaten und Liftsiulen angefiihrt werden:

3) # hift auch Dir (Rohen, 1981:308)

Das Rote Kreuzzeichen ist typographisch viel groBer als die Buchstaben des Slogans
abgebildet. Der unvollstandige Slogan ist neben dem Kreuzzeichen in Rot wesentlich
klein abgedruckt.

Wenn bei dieser Werbung das Bild (das Rote Kreuzzeichen) ausgelassen wird, entsteht
ein syntaktisch und semantsich unvollstindiger Satz.

Als Beispiel fiir die tiirkische Werbung I4Bt sich die Werbung fiir die Ketchupmarke
Calvé anfiihren:

4) C¥lvé (Kim / 58: Ocak 1997, 8 14 -15)
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Auf dem Bild sieht man, dafl der Buchstabe a durch das Ikon (Hamburger) ersetzt
worden ist, d.h. ohoe das Ikon hiitte das Wort Calvé keine Bedeutung. Der Hamburger
hat dieselbe Grifle wie die anderen kleingeschriebenen Buchstaben,

An dieser Stelle soll nun versucht werden, auf die folgenden Fragen eine Antwort zu
finden:

-Wie sind die in den oben angefiihrten Beispielen gegebenen Slogans
syntaktisch gestaltet?
~Welche syntaktische Steliung kann das Bild im Satz einnehmen?

In Bezug auf die Fragestellung sollen sowohl die oben bereits angefiihrten Beispiele wie
auch weitere noch anzufiihrende analysiert werden. Doch vorerst soll kurz auf den
Begriff Zeichen eingegangen werden und itber die Hauptunterschiede zwischen dem
sprachlichen und dem ikonischen Zeichen besprochen werden,

Uber das Zeichen

Nach de Saussure hat das Zeichen sowohl ein Signifikat als auch einen Signifikanten.
DieserAuffassung nach entspricht jedem Signifikanten jeweils ein Signifikat. Nach
Hjelmslev hat das sprachliche Zeichen eine Ausdrucksseite (bei de Saussure ist das
Signifikant) und eine Inhaltsseite (bei de Saussure ist Signifikat), diese haben jeweils
einen Substanz — und einen Formbereich (BuBimann, 1990: 864; Pelz, 1999:39f; Rohen,
1981:309).

Bei der Zeichendefinition Bithlers werden auch die Benutzer des Zeichensystems
miteinbezogen, und somit gelangt Biihler zu einem dreistufigen Zeichenverhiltnis.
Dieses Zeichenverhiiltnis wird von Bithler in dem Organon — Modell dargestellt
(Biihler, 1934/63: 46 f).). Nach diesemn Modell hat das Zeichen:

1) eine Symbolfunktion (bzw. Darstellungsfunktion) in bezug auf ein
auBersprachliches Objekt, :

2)  eine Symptomfunktion in bezug auf den Zustand des Sprechers,
3) eine Signalfunktion in bezug auf die Beeinflussung des Zuhorers,

Der Zeichenbegriff wird in der Semiotik von Morris und Peirce erweitert. Nach Peirce
besteht das Zeichen aus Objekt, Zeichentréiger und Interpretant. Peirce unterscheidet
drei Zeichenarten: Ikon, Index und Symbol (1970; 324),

Die Frage: “Was ist denn der Hauptunterschied zwischen einem ikonischen Zeichen und
einem sprachlichen Zeichen?”, kinnte folgenderweise beantwortet weren:

Ein Tkon ist ein motiviertes Zeichen, das eine natiirliche Ahnlichkeit mit dem von ihm
bezeichneten Objekt besitzt (Eco, 1972: 202). Dagegen ist das sprachliche Zeichen
beliebig, d.h., es muss keine Ahnlichkeit zwischen dem Zeichen und dem von ihm
bezeichneten Objekt vorliegen. Nach Eco kann das ikonische Zeichen von den
Eigenschaften des Gegenstandes die optischen, die ontologischen und die
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konventionalisierten besitzen (1972: 207). Im folgenden soll anband von
Werbeanzeigebeispielen versucht werden, die verschiedenen Beziehungen zwischen
dem Tkon und dem Werbeslogan in Anlehnung an H. Rohen (1981: 309ff) zu
klassifizieren und die von den Ikonen eingenommenen syntaktischen Positionen zu
analysieren. Rohen (1981: 310f.) verwendet fiir den Begriff Werbeslogan den Ausdruck
Werbeiiberschrift und schifigt fiir die Klassifikation der verschiedenen Beziehungen
zwischen den Ikonen und Werbeiiberschriften fiinf Ikon-Uberschrift ~Kombinationen
vor:

1. Ikone als Begleiter von Uberschriften:

In diesem Fall erginzen sich Bild und Uberschrift gegenseitig. Beide beziehen sich auf
den gleichen Gegenstand. Die Effektivitit solcher Werbungen beruht eben auf der
Tatsache, daB ein Produkt visuell und sprachlich zugleich betont wird, wie in den
folgenden Werbeanzeigen zu sehen ist:

Bsp. (1): Die Uberschrift lautet: tru / blusen nicht nur in weif} (s. Anh.)

Auf dem Bild ist eine Frau, die eine schwarz—weil gemusterte Bluse an hat. Um die
{Iberschrift hervorzuheben, ist das Ikon bzw. das Bild auch schwarz-weiff, Und die
Bluse, welche die Frau auf dem Werbebild an hat, ist wirklich nicht nur in WeiB. Das
Tkon jst sozusagen genau die bildliche Form, der bildliche Ausdruck der Uberschrift.

Bsp. (2): Die Uberschrift lautet folgendermaQen: Bu gige baska sise!/ Demek siitte de
yenilik oluyormug [ Bu gise uzun omiirlii ilk siit gigest (s. Anh.)

Das lkon zeigt, was denn so neu an dieser Flasche ist. Das Bild ist also schon selbst der
Beweis fiir das in der Uberschrift Ausgesprochene.

2. Tkone als Konnotationen:

Bei dieser Art der Bezichung scheint das Tkon zuniichst nichts mit der Uberschrift zu
tun zu haben. Hier geben Ikone nicht den Inhalt, sondern die Stimmung wieder. Die
Werbeiiberschrift ist nicht vom Bild abhiingig, sie kann alleine stehen und beinhaltet
meistens auch den Namen des Produkts. Das Bild, das auch hier als Illustration auftritt,
scheint, wie oben schon erwihnt, nichts mit der Uberschrift gemein zu haben. Es
vermittelt unbewufite Assoziationen, die den Leser faszinieren und unbewubt zum Kauf
des betreffenden Produkts verleiten sollen, wie sie in den folgenden Werbeanzeigen zu
sehen sind:

Bsp. (3): Die Uberschrift lautet: “Friichtetee von Teekannel und das Leben schmeckt
schoner” (vgl. Anh.)

Auf dem Werbebild sind zwei Kinder abgebildet, die im Schnee spielen. Das Wetter
scheint, eiskalt zo sein, und zu Hause wartet ein schoner, heier Friichtetee anf die
Kinder, die drauBen gerodelt haben und nun vermutlich eine Schneebalischiacht starten
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wollen. Die Assoziation der warmen Stube im kalten Winter ist nirgends anf dem
Werbeplakat abgebildet. Diese stellt sich der Konsurment selber unbewuBt vor.

Bsp. (4): Hier kommt eigentlich genau die entgegengesetzte Assoziation zum
Ausdruck. Die Uberschrift lautet; “Iste yaz konforn...” (s. Anh.)

Auf dem Werbebild ist eine Frau am Strand, direkt am Wasser auf einer Matratze unter
einem Strandsonnenschirm schlafend abgebildet. Bei demn Konsumenten wird durch
dieses Bild die Assoziation des warmen, frdhlichen, gemiitlichen Sommers
hervorgerufen. Der Gedanke bei der briitenden Hitze auf einer ultra gemiitlichen
Matratze am kiihlen Strand zu schiafen, nichts als das Rauschen der Wellen im Ohr...
Diese Assoziation ermoglicht den Kauf dieses Produkts.

3. Ikone als Ersatz fiir Satzglieder:

Dieser Bereich kann, je nachdem, welchen Satzteil das Ikon ergiinzt, in zwei Groppen
untersucht werden, ndmlich Tkone als Ersatz fiir das Subjekt und Tkone als Ersatz fiir
das Akkusativobjekt im Satzglied.

Bei Tkonen als Ersatz fiir das Subjek ist das Ikon das Subjekt selbst. Die Uberschrift hat
ohne das Ikon keine Bedeutung. Die folgenden zwei Beispiele sollen dies verdentlichen:

Bsp. (5): Die Uberschrift lantet: “Mein besonderes Vergniigen” (s. Anh.)

Das Subjekt des Werbeslogans ist das darunter abgebildete Ikon, niimlich die Palmolive
Duschgelflasche. Der Slogan hitte ohne das Tkon keine Bedeutung.

Bsp. (6): Die Uberschrift: “Yarimun teknolojisi bugtinden...” (s. Anh.)

Diese Werbeiiberschrift besitzt ebenfalls kein Subjekt. Das Ikon, das abgebildet ist,
nédmlich ein Computer der Marke COMPAQ), ergiinzt das fehlende Satzglied,

Bei ITkonen als Akkusativobjekt im Satzglied bestimmt das Ikon den Sinn der
Uberschrift, Das Bild erginzt das Akkusativobjekt, wie in den folgenden Beispielen
illustriert wird:

Bsp. (7):: Die Uberschrift lautet wie folgt: “Ich hab’ ihn iiber eine Anzeige
kennengelernt” (s. Anh.)

Diese Uberschrift bzw. Slogan hat ohne die Frage wen keinen Sinn. Der Sinn ergibt sich
erst durch einen Blick auf das Ikon, wo eine Frau an einem Peugeot 106 angelehnt
abgebildet ist. Nur so kommt die Bedeutung und der Witz der Werbung zum Vorschein.

Bsp. (8): Die Uberschrift der Werbung lautet: “Liitfen ilan: tsrmayin!” (s. Anh.)

Hier steht das Wort, welches auf das Tkon verweist, ndmlich flam als Akkuosativobjekt,
Wen oder was soll man nicht beiflen bzw. essen? Das auf der Werbung Abgebildete.
Auch hierbei kommen die Bedeutung und der Witz der Werbung durch das Tkon zum
Vorschein, denn auf dem Werbebild sind links neben der riesigen Flasche, deren Inhalt
Tat-Ketchup ist, auch noch appetitanregende Hamburgers und Spaghetti abgebildet.
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4, Eine Pro-Form bezieht sich auf ein Ikon:

In dieser Gruppe ist die Uberschrift auch chne das Tkon syntaktisch vollstindig, aber
trotzdem ist die Werbeiiberschrift ohne das Ikon nicht verstindlich; denn sie enthilt
eine Pro-Form, die auf ein Zeichen auBerhalb der Uberschrift verweist, wie in den
Beispielen (9) und (10) gezeigt wird.

Bsp. (9): Die Uberschrift lautet: “Bildschén, oder ?” (s. Anh.)

Die Antwort daraof ist das Tkon, auf de__m ein Fernseher, der Marke Philips, uhd ein
Videorekorder abgebildet sind. Bild und Uberschrift ergiinzen sich gegenseitig.

Bsp: (10): Die Uberschrift lautet: “Bir annenin sevkati kadar 5zenli bagka ne olabilir?”
(s. Anh.)

Auch bei dieser Werbung sagt die Uberschrift alleine nichts aus in bezug auf das
Produkt, Nur durch das Einbezichen des Bildes findet sich eine Antwort auf die in der
Ubesschrift gestellten Frage.

5. Relation zwischen Ikon und Uberschrift durch Wortspiele:

Bei dieser Relation gehoren Bild und Uberschrift untrennbar zusammen, weil die
Werbeanzeige sonst nicht verstanden werden kann. Bei Werbeitberschriften dieser Art
bedarf es der Kreativitiit des Lesers, um das Gemeinte zu erfassen. Durch ein in der
Uberschrift enthaltenes Wortspiel wird der Inhalt verdreht ausgedriickt, wie in den
folgenden Beispielen verdentlicht wird:

Bsp. (11): Die Uberschrift lautet “BILDSCHON, ODER?” (s. Anh.)

Der Werbeslogan “BIDSCHON, ODER?” wird dorch die Abbildung des Produkts zn
“Bildschon” verdreht und verweist damit auf die Qualitiit des Produkis.

Bsp. (12): Die Uberschrift lautet: “Saubere Lisung fiir wenig Kohle.” (s. Anh.)

Zun#ichst ist das Bild der Ausdruck fiir die wortwdrtlichen Entsprechungen der Begriffe
sauber” und “Kohle. Die Abbildung der kleinen Computer unter dem Werbebild macht
die {Uberschrift verstindlich, Mit saubere Losung wird die Qualitit des Produkts betont,
der Begriff Kohle (umgangssprachlich: Geld) bzw. wenig Kohle verweist auf den
glinstigen Preis des Produkts.

Aus den zu dieser Untersuchung angefithrten Werbeanzeigen wird deutlich, da die
Werbesprache folgende Funktionen hat: Sie spricht den Konsumenten direkt an und
verleibt dem Produkt eine besondere Bedeutung, die darin besteht, dafl es aufgewertet
wird.
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Anhang:

Beispiel (1) : Eltern; April 1999, §.249,

Beispiel (2) : Aktiiel/408; 8-14 Nisan 1999, 8. 96.
Beispiel (3) : Eltern; April 1999, 8. 249,

Beispiel (4) : Milliyet; 3. 3. 2002, S. 3.

Beispiel (5) : Brigitte/16; 22.7. 1998, 8. 732.
Beispiel (6) : Tiirkiye; 23, 11. 1999, 8.5.

Beispiel (7} : Brigitte/19; 2. 9. 1998, S. 137.
Beispiel (8) : Milliyet/Pazar; 14. 11. 1999, §. 4.
Beispiel (9) : Schoner Wohnen; April 1999, 8. 173,
Beispiel (10): Hiirriyet; 15. 6. 1999, 8. 2.

Beispiel (11): vgl. Beispiei (9).

Beispiel (12): Frankfurter Allgemeine Zeitung/70; 24. 3. 1999, S, 20,
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Ege Universitesi

_ Werbung und ihre Sprache in Medien unter pragmatischem
und semictischem Aspekt,

Eine kontrastive Studie unter Beriicksichtigung des Deutschen und Tiirkischen

Einleitung

Im Zeitalter der freien Marktwirtschaft spielt die Werbung eine unermeBlich grofle
Rolle, und die Wirkungskraft der Werbesprache ist viel grofler, als man sich vorstellen
kann; sie dringt in das UnterbewuBtsein der Verbrauchergruppen und ruft dort
Assoziationen hervor. Die Folge dieses Vorgangs ist die Manipulation der Psyche der
Verbraucher,

Der Kauf bestimmter Konsumwaren, aber auch die Wahl besonderer Lebensstile und
Meinungen fiber politische Fragen werden gegenwiirtig mehr denn je durch
Werbemethoden beeinfluft. Die Werbepsychologie muf aus diesem Grund die
spezifischen Bediirfnisse verschiedener gesellschaftlicher Verbrauchergruppen und —
schichten kennen und iiber geeignete Techniken verfiigen, die vor allem auf -
wahrnehmungs-, tiefen- und sozialpsychologischen Erkenntnissen beruhen.

In jeder Werbung sind iiblicherweise mehrere Techniken gleichzeitig enthalten; sie
sielen darauf ab, bei dem Individuom gleichsam Bediirfnisse zu suggerieren, die ihm
die Wahl als seine freie Entscheidung erscheinen lassen. Den groBten Beitrag in dieser
Hinsicht leisten die Massenmedien, insbesondere das Fernsehen, und ausgehend vom
Standard der deutschen und tiirkischen privaten Satellitensender 188t sich sagen, daB der
Zuschauer mit einer Flut von Werbungen iiberstromt wird. So erreichen uwns durch
Werbebilder, Werbesendungen in Fernsehen und Rundfunk, Werbeanzeigen in
Zeitschriften und Tageszeitungen, auf Verpackungen und Sffentlichen Transportmitteln
taglich unzihlige Werbeappelle (Sowinski, 1979:9).

Im folgenden soll die Werbung und ihre Sprache in Hinblick auf ihre Funktionen unter
pragmatischem und semiotischem Aspekt mit Werbebeispielen aus dem Deutschen und
Tiirkischen untersucht werden. Die ausgewihiten Beispiele wurden zumeist den
Zeitschrifien entnommen und werden aus technischen Griinden teilweise nur
beschrieben, teilweise im Anhang abgebildet.

Einige der in der vorliegenden Untersuchung vorgestellten Fernsehspots und Beispiele
fiir Werbeanzeigen in Zeitschriften wurden mir von einem Magistranten (U.Karakaya}
im Rahmen eines Seminars tibermittelt.
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Historische Entwicklung der Werbung

Nach Bemhard Sowinski haben wir es bereits dort mit Werbung zu tun, “wo ein
Mensch den anderen mit gewaltlosen, angenehm wirkenden Mitteln zu einem
geiinderten Verhalten veranlassen mochte” (Sowinski, 1979:10).

Demnach ist die erste Werbung die Verfiihrung Adams und Evas durch den Teufel, der
sie in Form einer Schlange zum Apfelgenuf anregte. Die urspriingliche Bedeutung des
Wortes Werbung war sich drehen, sich drehend bewegen und wurde zuerst verinutlich
auf das Balzverhalten verschiedener Tiere bezogen. Danach wurde dieses Lexem fiir die
menschliche Brautwerbung und Soldatenwerbung éibernommen.

Die Werbung wird laut Wahrig als “planméBiges Vorgehen, jemanden oder bestimmte
Personengruppen fiir sich oder fiir etwas zu gewinnen” (Wahrig, 2001:1390) definiert.
Im Handwérterbuch der Sozialwissenschaften wird unter Wesbung “der planvolle
Finsatz von Werbemitteln zur FErzielung bestimmter Absatzleistungen”(Albach,
1961:624) verstanden, womit wir bei der Wirtschaftswerbung ankommen.

Die Entwicklung der Wirtschaftswerbung (Sowinski, 1979:11ff) ist mit der des Handels
eng verbunden. Mit dem Aufkommen der Schrift wird sie neben der miindlichen Form
erstmalig auch durch Bild und Schrift iiberliefert (bei den Phoniziern, Sumeremn,
Chinesen und Agyptern). Solche Werbezeichen und Werbeinschriften in Form von
Relieftafeln, Mauerankiindigungen, Malereien und Schildern sind bereits aus spéterer
romischer Zeit bekannt. I Mittelalter dagegen trat die Rolle der miindlichen Werbung
wieder in den Vordergrund und Mauerschreibereien, Zunftzeichen und Schilder hatten
eine erginzende Funktion. Nach der Erfindung des Buchdrucks wurden auf Papier
gedruckte wirtschaftliche Werbetexte in Form von Flugblattern hiufiger. In der
Reformationszeit spielte die Flugschriftenliteratur eine grofe Rolle. Mit der Verbreitung
von Zeitschriften und Zeitungen seit dem 17.Jahrhundert fand die Werbung dann einen
geeigneten Trager. Nach der industriellen Revolution im 19.Jahrhundert konstitnierte
sich von Amerika ausgehend die modemne Wirtschaftswerbung. In Frankreich und
spiter in Deutschland setzte sich der Begriff Reklame durch. Mit demn Aufkommen der
Markenartikel erlebte die Werbung eine Aufwertung. Man begriff die wirtschafttiche
Zweckfunktion der Werbung und beauftragte spezielle Agenturen mit der
Popularisierung ~ verschiedener Produkte oder richtete zu diesern  Zweck
Werbeabteilungen innerhalb der eigenen Firmen ein. Ein Besipiel fiir den Erfolg solcher
Werbestrategien ist die Getréinkemarke Coca Cola, die gegenwirtig einen hohen
weltweiten Absatz erzielt.

In Dentschland setzte die Pntwicklung der Massenproduktion mit Markenartikel wie
Odol (Mundwasser, 1893), Backin (Backpulver von Dr.A.Qetker, 1899), Kaffee Hag
(koffeinfreier Kaffee von Roselius, 1906) und Persil (Waschmittel von F.Henkel, 1907)
ein. Durch eine verbesserte Druck- und Informationstechnik sowie durch die Griindung
von speziellen Werbeagenturén erlebte die Markenartikelwerbung in Deutschiand in
den spiiten 20er Jahren des 20.Jahrhunderts einen Aufschwung. Der Rundfunk als neues
Medium erhhte die technischen Moglichkeiten der Werbung. Das héufig negativ
interpretierte Wort Reklame wurde von dem seridseren Begriff Werbung verdringt.
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Wihrend des zweiten Weltkriegs brach die Entwicklung der deutschen Werbebranche
ab und setzte erst in den Jahren des Wirschaftswunders, also am Anfang der 50er Jahre,
emneut ein. Die Werbung beriicksichtigte dann auch die psychologischen Aspekte und
“sollte nun nicht mehr nur Aufmerksamkeit wecken und die Markenartikel vorteilhaft
prisentieren, sondern vielmehr die geheimen Wiinsche und unbewuliten Strebungen der
Menschen aussprechen” (Sowinski, 1979:13) In der zweiten Hilfte des 20.Jabrhunderts
hat sich die Branche dann zu einer durch Film- und Femnschwerbung erweiterten
Werbeindustrie entwickelt.

Die Werbung in der Tiirkei geht auf die Tradition der Marktschreier und Straflenhéindler
zuriick. Diese Art der Werbung war durch die Verwendung spezieller Slogans, die
haufig auch eine witzige Seite haben, geprigt (Unsal, 1971: 44). Einige interessante
Siogans von dieser Zeit, die heute noch existieren, sind beispielsweise:

“Cilir, yaniyor, yaniyor, yaniyor, quir”
(Simit-Verkiufer auf den Strafien)
“Aynali balik bunlar, aynalt bahk”
(Fischverkdufer auf dem Markt)

“Canlt bunlar, canl, canlt”
(Fischverkiufer auf dem Markt)

“Elimi kestim kan akiyor, kan”
(Ausruf der Wassermelonenverkdufer)

Die ersten tiirkischen Werbeanzeigen erschienen in den Zeitungen Ceride-i Havadis
(1840) und Terciiman-1 Ahval (1864). Diese frithen Anzeigen waren Werbungen fiir
Agrarwerkzeuge  und  trafen  Haus-  und Grundstiicksverkiiufe  oder
Buchverdffentlichungen. Weitere Werbeanzeigen erschienen 1896 im Servet-i Fiinun.
Im Jahre 1909 wurde schlieBlich die erste Werbeagentur mit demn Namen fancik
gegriindet. 1951 wurde zum ersten Mal iiber Rundfunk Werbung gesendet und 1971 hat
das Stoatliche Tiirkische Fernsehen , das damals nar TRT hieB, die erste
Fernsehwerbung ausgestrahlt (Unsal, 1971:45ff. und Yapici, 1975:16).

Werbevorginge sind meistens wirtschaftlich bedingte kommunikative Prozesse, und
wenn man ihre kommunikativen Aussagen und Wirkungen in bezug auf die in der
{Tberschrift dieser Arbeit genannten Aspekte analysieren mochte, so ist die
Beschreibung des Wesens der Werbesprache zumindest in knapper Ausfithrung
unumginglich.

Die Sprache der Werbung

Die Frage nach Wesen und Wirkung der Werbesprache, vor allem nach ihrer
Eigenstindigkeit im Verhilinis zur Gemeinsprache steht nach wie vor im Mittelpunkt
des Interesses der Sprachwissenschaftler, der Betriebswissenschafiler sowie der
Werbestrategen. Einige Beobachtungen helfen uns, das Wesen der Werbesprache zu
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erfassen. Zunichst ist die Werbesprache keine Sondersprache, die der Kommunikation
von bestimmten Fachleuten dient. Sie wird zwar von wenigen Fachleuten geschatfen,
soll aber eine moglichst breite Adressatenschicht ansprechen und allgemein versténdlich
sein. Ein weiteres Merkmal der Werbesprache liegt in ihrer Eigenschaft , eine
geschriebene Sprache zu sein. In Rundfunk und Fernsehen gesprochenes Werbematerial
ist lediglich die Artikulation geschriebener Werbetexte. .Jn der Art der Werbetexte
wiirde kein normaler Mensch sprechen. Nach Ruth Ramer hat die Werbesprache “durch
ihre wesentlich schriftliche Existenzform einen anonymen und kollektiven Zug”
(1980:203). Eine weitere Besonderheit der Werbesprache ist, daf sie sich eines
bestimmten Wortschatzes bedient, der bis auf die oft vorkommenden Neubildungen und
Fachausdriicke der Gemeinsprache entstammt; er erscheint jedoch nur in bestimimten
Verwendungsformen, wie sie vom WerbeprozeB gefordert werden (Sowinski, 1979:89).
Dieser Wortschatz ist nicht sehr groB, wie etwa der Wortschatz einer bestimmten
Fachsprache, aber die vorhandenen Lexeme werden tiberaus hochfrequentig verwendet.
Die Sprache der Werbung ist stark von wirtschaftlichen, sozialen, historischen und
kulturellen Gegebenheiten abhiingig. So wird z.B. gegenwirtig in den tiirkischen
Werbesendungen in Rundfunk und Femnsehen sowie in den Werbeanzeigen von der
Wendung, ..bu ekonomik kriz  doneminde.( ..in dieser wirtschaftlichen
Krisenperiode...) immer mehr Gebrauch gemacht. Mit dieser Wendung wird versucht,
auf die Preisgiinstigkeit des angepriesenen Produkts hinzuweisen und ein Gefiihl der
Solidaritiit zu bermitteln,

Die Werbesprache kann somit zusammenfassend als eine “stark zweckbestimmmte, von
der Alltagssprache zumeist abgehobene schriftsprachlich geprigte Sprachauswahl mit
beschreibenden, anpreisenden und iiberredenden Funktionen”(Sowinski, 1979: 89)
beschrieben werden.

Die Werbesprache unter pragmatischem Aspekt

Die Pragmatik beschiftigt sich mit der Bezichung zwischen Zeichen und ihren
Benutzern. Sie LiBt sich als das “Studium sprachlicher Handlungen und Kontexte, in
denen sie vollzogen werden”(Pelz , 1999: 241 £} definieren. Bekanntlich erfahren alle
sprachlichen Elemente in einem Sprechakt eine Einschrinkung ihrer lexikalischen
Bedeutung. Zu der so entstandenen aktuellen und lokutiven Bedeutung der
Sprachzeichen tritt im Sprechakt die illokutive Bedeutung, die den betrefenden
Sprechakt charakterisiert(Sowisnki , 1979 : 90). Die hier angedeuteten Zusammenhéinge
wurden in Rahmen einer besonderen Sprechakttheorie bzw. Sprechhandlungstheorie
von J.L.Austin ( 1962), J.R: Searle ( 1969) , D. Wunderlich ( 1976) u.a. ausfiihrlich
behandelt.

Da es fiir diese Arbeit als wichtig erscheint, sich am sprachlichen Material zu
orientieren, soll der oben erwidhnten Sprechaktheorie nicht weiter nachgegangen
werden. Fine pragmatische Betrachtung erscheint vor allem dann sinnvoll, wenn man
vor Augen hilt, daB die Werbesprache eine duBerst zweckbetonte Sprache ist, deren
Verwendung direkt von der intendierten Wirkung auf eine bestimmte Zielgruppe

106

Werbung und ihre Sprache in Medien

abhidngig ist. Aus diesem Grund hat Flader ( 1974) den Versuch un't'erﬁo'mméﬁ,ﬂ_
Werbetexte und — slogans nach pragmalinguistischen Kriterien zn analysieren. Er geht
davon aus, daB jedem Werbeslogan eine bestimmte Intention zugrunde liegt und somit
ein bestimmter Sprechakt vorliegt, der bestimmten Bedingungen und Regeln unterliegt,
und wenn es sich bei dem jeweiligen Sprechakt um einen direkten Sprechakt handelt,
durch geeignete sprachliche Signale oder wie besonders beim indirekten Sprechakt
lediglich durch sitwative Konventionen bestimmt wird ( 1974: 90 ff). Flader
unterscheidet zwischen verschiedenen Typen der Sprachhandlungen in Werbetexten
und - slogans, die er als Empfehlungshandlungen, Behauptungshandlungen,
Prdskriptionshandlungen, Versicherungshandlungen, Beurteilungshandlungen,
Préisentationshandlungen und Aufforderungshandiungen klassifiziert.

Im folgenden sollen die oben angefilbrten Sprachhandlungstypen anhand von
Werbebeispielen dargelegt werden:

Empfehlungshandlungen: Bei diesem Typ der Sprachhandiungen impliziert der
Slogan zwar, da dem Konsumenten eine Auswabientscheidung zugesagt wird, gibt
jedoch gleichzeitig die Griinde an, weshalb er sich fiir das angepriesene Produkt
entscheiden sollte. Solche Slogans kénnten mit einem Vor-Satz in der Art von “Wir
empfehlen Thnen...” oder “Nehmen Sie...” eingeleitet werden und die jeweilige Intention
als solche verdeutlichen. Hierzu einige Sloganbeispiele dieses Typs im Dentschen:

Der nene PEUGEOT 607. Ein Ausdruck Ihrer Personlichkeit. (Der
Spiegel/10;5.3.2001, 8.16-17.)

(PKW-Werbung)

RENAULT Scénic RX4. Was eine Strafe ist, entscheiden Sie. (Der Spiegel/l1l;
12.03.2001, 8.55)

{PKW-Werbung)
Beispiele im Tiirkischen:

L’OREAL. Saglarunza yeniden dolgunluk ve yogunluk kazandinn! (Hiirriyet-Pazar,
14,07.2002, 8.4)

(Shampoowerbung)
Corsa, vasamniza heyecan katmak igin sizi bekliyor (Hirriyet; 09.02.2003, 5.17)
(PKW-Werbung)

Behauptungshandlungen: Der Slogan iibermittelt dem potentieilen Kiufer eine
werbewirksame Information, indem er auf eventuell mogliche Fragen zur Ware
antwortet. Solchen Slogans kinnte der Satz “Ich behaupte, dal...”vorangestellt werden.
Beispiele dafiir im Deutschen sind folgende:

Grifier. Schiner. Aktueller.
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Und nur bei SCHONER WOHNEN zu bestellen: (Schoner Wohnen/ 4 April
1999, 8.15) :

(Werbung fiir Mobelkatalog)

EIN LEDER WIE KEIN LEDER. LONGLIFE. NEU !
(Schoner Wohnen/ 4, April 1999, S.173)

{Werbung fiir Polsterleder)

Beispiele im Tiirkischen:

Tiirkive’de Internet egittir Superonline
(Femnsehwerbung fiir einen tiirkischen Internetserver)

JUVENA
CILT BAKIMINDA BILIMSEL TEKNOLOJI (Sevil/24, ekim-kasim 2002,
$.33)

Bu gige bayka gige (Aktuel 408; 8-14 Nisan 99, 5.96)
(Werbusg fiir Flaschenmilch)

Priskriptionshandlungen: Bei diesem Typus von Sprachhandiungen werden
diejenigen Behauptungshandlungen zusammengefafit, die “definitorischen Charakter
haben” (Flader, 1974:90), d.h. bestimmte Verhaltensweisen werden durch die Slogans
vorgeschrieben wie etwa in den deutschen Werbeslogans:

“Ihr erster Schritt zur Besserung: Gesunde Finanzen”. (Der Spiegel/10;
05.03.2001, 8.227)

(Werbung fiir die WWK-Unfallversicherung)

Denken Sie mal 7 Milisekunden an die Sicherheit Ihrer Familie.

IPS Intelligent Protection System. (Der Spiegel/11; 12.03.2001, 3.2)

(Werbung fiir Ford Mondeo Turnier)

Beispiele im Tiirkischen:

Sevgililer Giinii hediyesi CARSI dan alwmur...(Hiirriyet/Look; 07.02.2003, 8.9
{Werbung fiir ein Kauthaus)

En ¢ok aranan telefon: SAMSUNG R220 Blu ON. (Hiirriyet; (7.02.2003, 8.32)
(Webung fir Handy)

Versicherungshandlungen: Der Slogan spricht bei diesem Typ der Sprachhandlungen
dem Produkt eine bestimmte Qualitit zu, die allerdings nicht bewiesen werden kann. Es
konnte ein Satz wie “Ich versichere Thnen, daB..” vorangestellt werden. Solche
Werbeslogans sind zum Beispiel im Deutschen:
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Der neue Ford Mondeo. Richtungsweisend.(Der Spiegel /49; 4.12.2000, 5.28-
29)

{Werbung fitr eine PKW-Marke)
Der Rover 75. Korperkult (Der Spiegel/20; 14.5.2001, 8.14)
(Werbung fiir eine PKW-Marke)
Beispiele im Tiirkischen:
Kiiciik ev aletlerin  biiyiigii- Kenwood (Hiiriyet, 15 Ocak 2003, S.13)
{Kiichenapparatwerbung)
BMW DAIMA LISTE BASI (Millivet, 17 Ocak 1996, 8.4)

(PKW-Werbung)

Beurteilungshandlungen: Diese Gruppe liBt sich nur schwer gegeniiber den
Behauptungshandiungen abgrenzen. Flader fithrt als Unterscheidungsmerkmal eine
Fachkompetenz an, die in der Aussage des Kommunikators zum Ausdruck kommen
miisse (1974: 10if.). Diese Art der Sprachhandlungen kommen in den folgenden
deutschen Werbeslogans zom Ausdruck:
Heute ein Kinig
Kénig-Pilsener. DAS KONIG DER BIERE. (Stern/28; 6.7.1995.5.69).
(Bierwerbung)
Gerollsteiner-Strom  guten  Geschmacks.  (Stem/28, 6.7.1995, 8.2)
(Mineralwasserwerbung)
Beispiele im Tiirkischen:
Sampuanin Fendi, Sabunu Yendi.
Panten Pro-V. (Elele. Arahik 1995/12, 5.33)
(Shampoowerbung)
Birlikte , hep daha iyiye.
Philips. (Cosmopolitan. Aralik 1996, 5.243)
{Werbung fiir Kiichenhandgeriite)

Prisentationshandlungen: In solchen Slogans wird der Produktname mit einer
kennzeichnenden Apposition verbunden, womit eine Identifikation der beiden Aussagen
beabsichtigt wird. Deshalb bleiben solche Slogans meistens auch ldngere Zeit im
Gediichtnis haften, wie z. B. in den 70er Jahren des letzten Jahrhunderts die deutschen
Werbeslogans fiir Zigarettenwerbungen, die in Funk und Fernsehen, auf Plakaten, in
Zeitschriften, auf Bussen und StraBenbatmen za sehen waren:

Marlboro - der Geschmack von Freiheit und Abenteuer
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(Zigarettenwerbung)
LORD EXTRA — Genuss im Stil der nenen Zeit
(Zigarettenwerbung)

Beispiele im Tiirkischen:
Sabah - Tiirkiye'nin en iyi gazetesi
(Fernsehwerbung fiir eine tiirkische Zeitung)
Milliyet — Basinda Giiven.
(Fernsehwerbung fiir eine tiirkische Zeitung)

Aufforderungshandiungen: In dieser letzten Gruppe faBt Flader Grenzfille wie
Aufforderungshandlungen, Ausdriicke der inneren Sprache und Meinungen zusammen
(1974: 1011.). Beispiele fiir diese Art von Slogans sind im Deutschen folgende:

..SIE HABEN FREIE HAND. WOHIN SIE AUCH WOLLEN... (Der
Spiegei/11, 12.03.01, 8. 62-63)

(Werbung fiir die Automarke VOLVQ)

TRAUME LEBEN — WIE NIE ZUVOR. (Der Spiegel/11, 12. 02.01, 5.208-209)
{Werbung fiir Fernehmarke SHARP))

Beispiele im Tiirkischen:

Bence BMC!

(Fernsehwerbung fiir eine LKW-Marke)

Hayatimiza bir yildiz girecek. (Hiirriyet, 04.02.2003, 5.5)

(Werbung fiir die PK'W-Marke Mercedenz Benz)

Pragmatische Analysen von Werbeslogans sind suBerst schwierig, weil die Werbung
das Prinzip der Mehrdeutigkeit zum Zwecke der mehrfachen Effektivitit voll
auszunutzen sucht. Dennoch liBt die Zweckbestimmtheit der Werbeanzeigen solche
pragmatische Analysen als sinnvoll erscheinen. Allerdings ist die bisherige
Sprechaktanalyse mehr sprechorientiert, und Empfingerintentionen, auf die es in den
Woerbeanzeigen im Sinne der Skonomischen Wirksamkeit besonders ankommt, werden
weniger beachtet. Aus diesem Grund sollten alle Sprechaktanalysen von Werbeslogans
sowohl die mogliche Mehrdeutigkeit der Aussagen wie auch die unterschiediichen
Intentionen und Verstehungsmoglichkeiten berticksichtigen. Dariiber hinaus sollten bei
den oben erwiihnten Analysen auch die Peiisuppositionen beachtet werden, denn jeder
Werbeslogan stiitzt sich in seiner Bedeutungsstruktur auf die Mitwirkung bestimmiter
Priisuppositionen. Oft wirkt sogar eine Werbeanzeige, wie Sowinski behauptet, “gtiirker
durch ihre Prisupposition als durch ihre expliziten Aussagen” (1979:96). Deshalb
versuchen Werbemacher stets Prisuppositionen (Lewandowski, 1979:391), vor allem
kulturelle bzw. interkulturelle Prisuppositionen (Egit, z.Z. im Druck) in ihre
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Werbeslogans einzubeziehen. Ein Beispiel aus der Parteienwerbung aus den 70er
Jahren, welches bei mir Spuren hinterlie8, soll den oben genannten Sachverhalt
verdeutlichen, Die Werbeanzeige gehorte der CDU und war etwa folgenderweise
gestaltef:

Auf demn Werbebild waren Lichtbilder von Helmut Schmidt (Kanzlerkandidat der
SPD)und Helmut Kohl (Kanzlerkandidat der CDU) abgebildet. Helmut Schroidt trug
eine dunkle Schirmmiitze und Helmut Kohl hatte keine Kopfbedeckung. Unter den
Lichtbildern der beiden Politiker stand der Werbetext, der aus einer Frage an den
Wihler und aus der Antwort des Withlers bestand: '

Frage: Welchen Helmut withlen Sie, den mit der Miitze auf dem Kopf oder den mit
dem Kopf?

Antwort: Natiirlich den mit dem Kopf.

Aus den metaphorischen negativen Aussagen fiir die eine Partei (SPD) wird zugleich
eine positive Aussage filr die andere Partei (CDU). In dhnlicher Weise Eifit sich diese
Erscheinung in vielen Werbeanzeigen beobachten.

Die Verwendung von Wortern aus verschiedenen Bereichen in der Werbesprache

Ein idealer Webetext muB sowohl anf die Allgemeinverstindlichkeit wie auch auf die
Wirksamkeit bedacht sein. So withlen Werbetexter zumeist Sprechformen, die nicht so
sehr von der Standardsprache abweichen, gleichzeitig aber bestimmte Schichten und
Gruppen wirksam ansprechen konnen. Den Werbetexten, die Abweichungen von der
schrifttichen Verkehrssprache aufweisen, liegt in den meisten Fllen eine bestimmte
Wirkungsabsicht zugrunde. In Anlehnung an Bernhard Sowinski (1979: 97ff.) sollen im
folgenden einige dieser abweichenden Moglichkeiten erldutert werdem:

a)Fachsprachen: Fachsprachliche Ausdriicke werden hdufig in Werbeanzeigen fiir
technische und pharmazeutische Produkte verwendet. In den Fachzeitschriften kommen
solche Ausdriicke selbstverstindlich mehr zur Geltung und iiberschwemmen sogar auch
zuweilen die Sprache der allgemeinen Werbung. Ihre Funktion besteht darin, technische
oder medizinische Einzelheiten darzulegen und zugleich einen Eindruck von
Innovationsfrende und wissenschaftlicher Zuverlassigkeit zu vermitteln. Der Anteil der
Fachbegriffe hingt dabei von der Gegenstandswahl und der angezielten Gruppe ab.
Beispiele dazu im Deutschen und Tiirkischen sind:

Revolutionir: 52 cm Nacheinsteligrenze; sensationelle Abbildungsleistung durch
Verwendung modernster, hochwertigster optischer Elemente; Innenfokussierung fiir
problemiosen Einsatz von Effektfiltern; legenddre Zuverlissigheit, ultrakompakte
Bauweise (nur 82 mm Bauldnge!), atemberaubender, gigantischer 7,1-facher
Zoombereich... (Der Spiegel/32;03.08.1998, 5.61)

(Werbung fiir ein Objektiv)

Nomad Jukebox 6 GB'lik kapasitesivle evinizdeki 150 CD'lik argivinizi yammizda
tagima ve 100 saaten fazla CD kalitesindeki MP3 formatinda miizik dinleyebilme

111



Yadigar Egit

hayalini gercege déniigtiiviiyor. 8MB’ ik DRAM Buffer': ile 5 dakikanmn iizerinde gok
kurumas: gerceklestiren Nomad Jukebox, Line-in girisiyle 48 khz'de stereo ses kaydi
yapabiliyor. Nomad Jukebox 132 X 64 piksel, arkadan aydinlatmali okunmasim
saglyor. 12,7 cm X 12,7 cm X 3.8 em boyutundaki Nomad Jukebox, izerindeki DC
girigiyle pillerini otomatik olarak sarj ediyor. (PCnet, Azalik 2000, 5.69)

(Untertext einer Werbung fiir einen MP3-Spieler)

b} Fremdworter: Als Fremdworter gelten Worter, “die aus einer anderen Sprache
mehr oder weniger unverdndert iibernommen (...)” (Wahrig 2001: 500) werden. Neue
Erfindungen aus dem technischen und wissenschaftlichen Bereich werden zumeist mit
ihrer spezifischen, international giiltigen Terminologie tibernommen. In Werbetexten ist
der Wirkungswert dieser Worter in den meisten Fillen wichtiger als ihr
Informationswert. Sie werden verwendet, um den Werbetexten bzw. den angepriesenen
Produkten “den Anstrich von technischer Perfektion, Weltweite, Prestige, Bildung oder
Modernitit [zu] verleihen.” (Sowinski, 1979: 99). Folgende Beispiele in deutschen und
tiirkischen Werbetexten sollen diesen Sachverhalt darlegen:

Mit der T-Net-Box halten Sie auch unterwegs Kontakt mit zu Hause, d.h., die T-Net-Box
erreicht Sie an Ihrem Pager, Handy und an jedem anderen Telefon der Welt. Ausserdem
kénnen Sie von der T-Net-Box empfangene Faxe an jedem Faxgerdt abrufen. Dariiber
hinaus hat dir T-Net-Box noch viele weitere Funktionen eines klassischen
Anrufbeantworters. Und das alles bekommen Sie fiir nur 4,-DM im Monat plus lediglich
2,-DM fiir die Fax-Funktion. Ubrigens: Beim ISDN —Komfortanschiuf§ ist eine T-Net-
Box inkiusive.(...) (Der Spiegel/32; 03.08.1998, S.38)

{Werbung fiir ein Telekommunikationsprogramm)

Artik kopan baglantimzi yeniden kurmak igin elinizi Kavyeden kaldip humbil fare’yi
masa iistiinde bir gezintive gikarmamiza, veya chat yaparken mesajlarimiza ulagmak
icin yine himbil fare aracihgiyla outlook-express’i agmamiza gerek yok. Béylece netteki
agkimz sizin cevap yazmamzi beklemekten sikilip (séylemedi demeyin) bir baskasini
bulmayacak. Ciinkii her sey elinizin altindaki VORTEX klavyenin tuglarinda. (PC net,
Aralik 2000, 5.63)

(Werbung fiir Computer-Hardware)

¢) Umgangs-bzw. Alltagssprache und Grappensprachen: Cbwohl in Werbetexten
zugunsten der allgemeinen Verstindlichkeit die Verwendung der Schriftsprache
favorisiert wird, herrscht in vielen Fillen eine Tendenz zur Umgangssprache und
Alliagssprache, um den Werbetext verstindlicher und wirksamer zu gestalten.
Umgangssprachliche und alltagssprachliche Ausdriicke werden vor allem in solchen
Werbungen verwendet, mit denen bestimmte Zielgruppen der Gesellschaft (vor allem
Jugendliche) angesprochen werden, wie z.B. in den folgenden Werbetexten im
Deutschen und Tiirkischen:

Nach ihrem dritten Tor waren die Jungs beeindrucks.
Als sie von ihrem Ersparten hirten, waren sie baff. (Der Spiegel/32; 3.8.98, §9)
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(Werbung  filr Wertpapiere, die an Jugendliche appelliert, ihr Erspartes
anzulegen)

~Tasalanma koy firtna I ister mikrodalgaya, sicak suya | istersen teflon tavaya ...
! En az 3, en ¢ok 15 dakikadal iftar yemegin sofrada (PC net, Aralik 2000,
5.199)

{(Werbung fiir gefrierte Kost)

Zosammenfassend kann gesagt werden, daB bei der Wirtschafiswerbung und fhrer
Sprache die pragmatische Ausgangsfrage, wer spricht wann und wo , zu wem, wie und
wozu zur Beschreibung und Erklirung des verbal und visuell realisieren Wie und Was
dient. Die Botschaften der Werbung zeichnen sich durch ein eigenfiimliches
Spannungsverhiltnis zwischen Eindeutigkeit und Verborgenheit der Mitteilung (Noth,
2000:509) aus. Zum einen scheint die Werbebotschaft immer einen gleichen Kem zu
implizieren, zum anderen aber scheint sie verborgene Mitteitungen zu {ibermitteln,
deren Dekodierung, wie auch Noth(ebd.) zutreffend bemerkt, eines Semiotikers bedarf.

Werbung unter semiotischem Aspekt

Fiir die Semiotik bzw. Semiologie, die Wissenschaft von den Zeichen allgemein, ist die
Werbung von groBer Bedentung, “weil hier verschiedene Zeichen und Zeichensysteme
in spezifischer Weise wirkungsvoll verbunden werden”(Sowinski, 1979: 31).

Jedes Phinomen, das nicht nur als rein phiinomenologisch Gegebenes zu betrachten ist,
sondern etwas anderes ausdriicken soll, ist ein Zeichen (Pelz, 1999; 39). Demnach gibt
es nicht nur sprachliche Zeichen, sondern auch andere, zum Beispiel visuelle Zeichen,
die vor allem fiir die Werbung von Belang sind.

Die Semiotik der Werbung beginnt schon in den 1960er Jahren. Die Beziehungen
zwischen Bild und Text in der Werbung sind das Thema von zahlreichen Beitriigen seit
U.Eco (1972) und R. Barthes (1964/67/70 a/70b).

Die Semiotik der Werbung bezieht sich auf ein elementares dreigliedriges
Kommunikationsmodell(Zeichen — Obiekt — Bedeutung), das auf der Interaktion von
mindestens zwei Kommunikationspartnern beruht. Demnach ist jede Werbung eine
Mitteilung; sie enthilt einen Sender, das ist der Hersteller des Produkts bzw. die
Werbeagentur, ecinen Empfinger, ndmlich den Konssmenten und einen
Ubertragungskanal, den Werbetriiger.

Bei der Werbung stehen Sender und Empfinger nicht in direktem Kontakt zueinander,
daher kann die Form der Kommunikation als indirekt, einseitig und &ffentlich
bezeichnet werden. Die Werbung bemiiht sich, Produkte zu Zeichen zu stilisieren.
Dieser Vorgang wird oft dadurch erreicht, indem Abbilder eines Produkts mit
sprachlichen und nicht-sprachlichen Zeichen in Verbindung gebracht werden, so daB die
Bedeutung dieser kontextuellen Zeichen von Kommunikanten {ibertragen wird auf das
Abbild des Produkts als Gegenstand, wodurch das Produkt selbst zu einem Zeichen fiir
die jeweils intendierte Bedeutung wird(Langner, 1985: 11). Dabei muff beachtet
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werden, daB die kommunikativen Signale wie auch die Situation von den
Kommunikationspartnern richtig verstanden werden. Wenn dies beziiglich keine
ausreichende Ubereinstimmung herrscht, kann die Werbung auch nicht zum Erfolg
fithren. Im Rahmen der Bestimmung des Zeichenbegriffs im semiotischen Modell
verdeutlicht das Kommunikationsmodell Werner Meyer - Epplers ( Lagner, 1985: 15) ,
wie ein informationstheoretisches Signaliibermittlungsschema an ein Zeichenschema
gebunden ist, welches , aus dem allgemeinen Schema herausgeldst, auch selbst als ein
reduziertes Kommunikationsschema betrachtet werden kann:

Sender Empfinger

Zrepy  Zrepg

Zeichenrepertoire

Das unten folgende Schema zeigt die Parallelitit zum oben stehenden
Kommunikationsscherna ( Bense 1971: 40) :

Mittel ( M)
Obijekt (0) ZM Tnterpretant (I)
Sender
O
Komm. Kanal

Das Objekt stellt den Sender dar, der Interpretant den Empfinger, und das Mittel ist der
materiale Zeichentriger und fungiert als Kommunikationskanal zwischen Objekt und
Interpretant.

Fin Etwas kann durch Konvention zum Zeichen erkldrt werden. Es 1}t sich somit eine
triadische Relation zwischen einem Mittel, Obijektbezug und einem Interpretanten
feststellen, fiir den das Zeichen ein Mittel ist, das auf ein Objekt verweist und dadurch
atch eine Bedeutung hat ( Bense/Walther, 1973: 65). Dieser dreistelligen Relation
entspricht auch eine dreistellige Funktion: Das Zeichen dient erstens in seiner Funktion
der Kommunikation, zweitens in seinem Objektbezug der Realisation und drittens in
seinem Interpretantenbezug der Kodierung ( Bense/Walther, 1973:25).
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Mit semiotischen Methoden konnen alle Arten von Zeichenprozessen zwischen
Menschen sowie nichtmenschlichen Organismen und Maschienen untersucht werden.
Die Semiotik erforscht und beschreibt somit alle verbalen und nicht ~ verbalen
Kommunikationssysteme und ist deshalb geeignet, Werbungen entsprechend zu
beschreiben und zu analysieren. Sie stellt eine Vereinheitlichung aller Aspekte einer
Kommunikationssituation dar, womit eine Analyse nicht — verbaler Konstituenten
méglich wird.

Werbesprache unter semictischem Aspekt

Es ist auffallend, daB in den Werbeanzeigen Bilder und Slogans in unterschiedlichen
Beziehungen zueinander stehen. So wird z.B. in der Werbung fiir die Automarke
Maserati dem Bild des Autos zwei Drittel der Seite eingeriumt, und rechts auf der
restlichen Bildflache ist die Hilfte des Gesichts und das Oberkorper einer sehr jungen
Frau mit kurzem Haarschnitt in Ritterriistung abgebildet. Das Maseratiamblem ist ganz
unten auf dem Bild, auf der Nahtlinie der beiden Bilder zu sehen. Unter den beiden
Bildern, die eine Einheit bilden, steht der Werbeslogan:

1) Maserati. Feuer der Leidenschaft, ( Der Spiegel/10; 5. 02.01, 8.70)
Ein Beispiel aus der tiirkischen Werbung wiire der folgende Slogan:
2) Neden Sunpride (Hiitriyet PAZAR. 14.7.02, 5.4)

Auf der Abbildung ist eine groBe Flasche, gefiillt mit Sunpride Apfelsaft, zu sehen. Das
Bild fiillt die ganze Seite aus, und neben der Flasche steht der Werbeslogan, wobei drei
Buchstaben ( rid) der Marke Sunpride auf dem Flachenhals plaziert sind. Unter dem
Slogan folgt der Werbetext mit den Eigenschaften dieses Apfelsafts.

Den Werbebeispielen ist zu entnehmen, daB Bild und Werbeslogan dasselbe darstellen:
Die Slogans itbernehmen die sprachliche und die Bilder die visuelle Darsteilung.

Als ein weiteres Beispiel kann die weit verbreitete Werbung des Roten Kreuzes auf
Plakaten und Liftsiulen angefiihrt werden:

3) # hift auch Dir (Rohen, 1981:308)

Das Rote Kreuzzeichen ist typographisch viel groBer als die Buchstaben des Slogans
abgebildet. Der unvollstandige Slogan ist neben dem Kreuzzeichen in Rot wesentlich
klein abgedruckt.

Wenn bei dieser Werbung das Bild (das Rote Kreuzzeichen) ausgelassen wird, entsteht
ein syntaktisch und semantsich unvollstindiger Satz.

Als Beispiel fiir die tiirkische Werbung I4Bt sich die Werbung fiir die Ketchupmarke
Calvé anfiihren:

4) C¥lvé (Kim / 58: Ocak 1997, 8 14 -15)
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Auf dem Bild sieht man, dafl der Buchstabe a durch das Ikon (Hamburger) ersetzt
worden ist, d.h. ohoe das Ikon hiitte das Wort Calvé keine Bedeutung. Der Hamburger
hat dieselbe Grifle wie die anderen kleingeschriebenen Buchstaben,

An dieser Stelle soll nun versucht werden, auf die folgenden Fragen eine Antwort zu
finden:

-Wie sind die in den oben angefiihrten Beispielen gegebenen Slogans
syntaktisch gestaltet?
~Welche syntaktische Steliung kann das Bild im Satz einnehmen?

In Bezug auf die Fragestellung sollen sowohl die oben bereits angefiihrten Beispiele wie
auch weitere noch anzufiihrende analysiert werden. Doch vorerst soll kurz auf den
Begriff Zeichen eingegangen werden und itber die Hauptunterschiede zwischen dem
sprachlichen und dem ikonischen Zeichen besprochen werden,

Uber das Zeichen

Nach de Saussure hat das Zeichen sowohl ein Signifikat als auch einen Signifikanten.
DieserAuffassung nach entspricht jedem Signifikanten jeweils ein Signifikat. Nach
Hjelmslev hat das sprachliche Zeichen eine Ausdrucksseite (bei de Saussure ist das
Signifikant) und eine Inhaltsseite (bei de Saussure ist Signifikat), diese haben jeweils
einen Substanz — und einen Formbereich (BuBimann, 1990: 864; Pelz, 1999:39f; Rohen,
1981:309).

Bei der Zeichendefinition Bithlers werden auch die Benutzer des Zeichensystems
miteinbezogen, und somit gelangt Biihler zu einem dreistufigen Zeichenverhiltnis.
Dieses Zeichenverhiiltnis wird von Bithler in dem Organon — Modell dargestellt
(Biihler, 1934/63: 46 f).). Nach diesemn Modell hat das Zeichen:

1) eine Symbolfunktion (bzw. Darstellungsfunktion) in bezug auf ein
auBersprachliches Objekt, :

2)  eine Symptomfunktion in bezug auf den Zustand des Sprechers,
3) eine Signalfunktion in bezug auf die Beeinflussung des Zuhorers,

Der Zeichenbegriff wird in der Semiotik von Morris und Peirce erweitert. Nach Peirce
besteht das Zeichen aus Objekt, Zeichentréiger und Interpretant. Peirce unterscheidet
drei Zeichenarten: Ikon, Index und Symbol (1970; 324),

Die Frage: “Was ist denn der Hauptunterschied zwischen einem ikonischen Zeichen und
einem sprachlichen Zeichen?”, kinnte folgenderweise beantwortet weren:

Ein Tkon ist ein motiviertes Zeichen, das eine natiirliche Ahnlichkeit mit dem von ihm
bezeichneten Objekt besitzt (Eco, 1972: 202). Dagegen ist das sprachliche Zeichen
beliebig, d.h., es muss keine Ahnlichkeit zwischen dem Zeichen und dem von ihm
bezeichneten Objekt vorliegen. Nach Eco kann das ikonische Zeichen von den
Eigenschaften des Gegenstandes die optischen, die ontologischen und die
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konventionalisierten besitzen (1972: 207). Im folgenden soll anband von
Werbeanzeigebeispielen versucht werden, die verschiedenen Beziehungen zwischen
dem Tkon und dem Werbeslogan in Anlehnung an H. Rohen (1981: 309ff) zu
klassifizieren und die von den Ikonen eingenommenen syntaktischen Positionen zu
analysieren. Rohen (1981: 310f.) verwendet fiir den Begriff Werbeslogan den Ausdruck
Werbeiiberschrift und schifigt fiir die Klassifikation der verschiedenen Beziehungen
zwischen den Ikonen und Werbeiiberschriften fiinf Ikon-Uberschrift ~Kombinationen
vor:

1. Ikone als Begleiter von Uberschriften:

In diesem Fall erginzen sich Bild und Uberschrift gegenseitig. Beide beziehen sich auf
den gleichen Gegenstand. Die Effektivitit solcher Werbungen beruht eben auf der
Tatsache, daB ein Produkt visuell und sprachlich zugleich betont wird, wie in den
folgenden Werbeanzeigen zu sehen ist:

Bsp. (1): Die Uberschrift lautet: tru / blusen nicht nur in weif} (s. Anh.)

Auf dem Bild ist eine Frau, die eine schwarz—weil gemusterte Bluse an hat. Um die
{Iberschrift hervorzuheben, ist das Ikon bzw. das Bild auch schwarz-weiff, Und die
Bluse, welche die Frau auf dem Werbebild an hat, ist wirklich nicht nur in WeiB. Das
Tkon jst sozusagen genau die bildliche Form, der bildliche Ausdruck der Uberschrift.

Bsp. (2): Die Uberschrift lautet folgendermaQen: Bu gige baska sise!/ Demek siitte de
yenilik oluyormug [ Bu gise uzun omiirlii ilk siit gigest (s. Anh.)

Das lkon zeigt, was denn so neu an dieser Flasche ist. Das Bild ist also schon selbst der
Beweis fiir das in der Uberschrift Ausgesprochene.

2. Tkone als Konnotationen:

Bei dieser Art der Bezichung scheint das Tkon zuniichst nichts mit der Uberschrift zu
tun zu haben. Hier geben Ikone nicht den Inhalt, sondern die Stimmung wieder. Die
Werbeiiberschrift ist nicht vom Bild abhiingig, sie kann alleine stehen und beinhaltet
meistens auch den Namen des Produkts. Das Bild, das auch hier als Illustration auftritt,
scheint, wie oben schon erwihnt, nichts mit der Uberschrift gemein zu haben. Es
vermittelt unbewufite Assoziationen, die den Leser faszinieren und unbewubt zum Kauf
des betreffenden Produkts verleiten sollen, wie sie in den folgenden Werbeanzeigen zu
sehen sind:

Bsp. (3): Die Uberschrift lautet: “Friichtetee von Teekannel und das Leben schmeckt
schoner” (vgl. Anh.)

Auf dem Werbebild sind zwei Kinder abgebildet, die im Schnee spielen. Das Wetter
scheint, eiskalt zo sein, und zu Hause wartet ein schoner, heier Friichtetee anf die
Kinder, die drauBen gerodelt haben und nun vermutlich eine Schneebalischiacht starten
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wollen. Die Assoziation der warmen Stube im kalten Winter ist nirgends anf dem
Werbeplakat abgebildet. Diese stellt sich der Konsurment selber unbewuBt vor.

Bsp. (4): Hier kommt eigentlich genau die entgegengesetzte Assoziation zum
Ausdruck. Die Uberschrift lautet; “Iste yaz konforn...” (s. Anh.)

Auf dem Werbebild ist eine Frau am Strand, direkt am Wasser auf einer Matratze unter
einem Strandsonnenschirm schlafend abgebildet. Bei demn Konsumenten wird durch
dieses Bild die Assoziation des warmen, frdhlichen, gemiitlichen Sommers
hervorgerufen. Der Gedanke bei der briitenden Hitze auf einer ultra gemiitlichen
Matratze am kiihlen Strand zu schiafen, nichts als das Rauschen der Wellen im Ohr...
Diese Assoziation ermoglicht den Kauf dieses Produkts.

3. Ikone als Ersatz fiir Satzglieder:

Dieser Bereich kann, je nachdem, welchen Satzteil das Ikon ergiinzt, in zwei Groppen
untersucht werden, ndmlich Tkone als Ersatz fiir das Subjekt und Tkone als Ersatz fiir
das Akkusativobjekt im Satzglied.

Bei Tkonen als Ersatz fiir das Subjek ist das Ikon das Subjekt selbst. Die Uberschrift hat
ohne das Ikon keine Bedeutung. Die folgenden zwei Beispiele sollen dies verdentlichen:

Bsp. (5): Die Uberschrift lantet: “Mein besonderes Vergniigen” (s. Anh.)

Das Subjekt des Werbeslogans ist das darunter abgebildete Ikon, niimlich die Palmolive
Duschgelflasche. Der Slogan hitte ohne das Tkon keine Bedeutung.

Bsp. (6): Die Uberschrift: “Yarimun teknolojisi bugtinden...” (s. Anh.)

Diese Werbeiiberschrift besitzt ebenfalls kein Subjekt. Das Ikon, das abgebildet ist,
nédmlich ein Computer der Marke COMPAQ), ergiinzt das fehlende Satzglied,

Bei ITkonen als Akkusativobjekt im Satzglied bestimmt das Ikon den Sinn der
Uberschrift, Das Bild erginzt das Akkusativobjekt, wie in den folgenden Beispielen
illustriert wird:

Bsp. (7):: Die Uberschrift lautet wie folgt: “Ich hab’ ihn iiber eine Anzeige
kennengelernt” (s. Anh.)

Diese Uberschrift bzw. Slogan hat ohne die Frage wen keinen Sinn. Der Sinn ergibt sich
erst durch einen Blick auf das Ikon, wo eine Frau an einem Peugeot 106 angelehnt
abgebildet ist. Nur so kommt die Bedeutung und der Witz der Werbung zum Vorschein.

Bsp. (8): Die Uberschrift der Werbung lautet: “Liitfen ilan: tsrmayin!” (s. Anh.)

Hier steht das Wort, welches auf das Tkon verweist, ndmlich flam als Akkuosativobjekt,
Wen oder was soll man nicht beiflen bzw. essen? Das auf der Werbung Abgebildete.
Auch hierbei kommen die Bedeutung und der Witz der Werbung durch das Tkon zum
Vorschein, denn auf dem Werbebild sind links neben der riesigen Flasche, deren Inhalt
Tat-Ketchup ist, auch noch appetitanregende Hamburgers und Spaghetti abgebildet.
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4, Eine Pro-Form bezieht sich auf ein Ikon:

In dieser Gruppe ist die Uberschrift auch chne das Tkon syntaktisch vollstindig, aber
trotzdem ist die Werbeiiberschrift ohne das Ikon nicht verstindlich; denn sie enthilt
eine Pro-Form, die auf ein Zeichen auBerhalb der Uberschrift verweist, wie in den
Beispielen (9) und (10) gezeigt wird.

Bsp. (9): Die Uberschrift lautet: “Bildschén, oder ?” (s. Anh.)

Die Antwort daraof ist das Tkon, auf de__m ein Fernseher, der Marke Philips, uhd ein
Videorekorder abgebildet sind. Bild und Uberschrift ergiinzen sich gegenseitig.

Bsp: (10): Die Uberschrift lautet: “Bir annenin sevkati kadar 5zenli bagka ne olabilir?”
(s. Anh.)

Auch bei dieser Werbung sagt die Uberschrift alleine nichts aus in bezug auf das
Produkt, Nur durch das Einbezichen des Bildes findet sich eine Antwort auf die in der
Ubesschrift gestellten Frage.

5. Relation zwischen Ikon und Uberschrift durch Wortspiele:

Bei dieser Relation gehoren Bild und Uberschrift untrennbar zusammen, weil die
Werbeanzeige sonst nicht verstanden werden kann. Bei Werbeitberschriften dieser Art
bedarf es der Kreativitiit des Lesers, um das Gemeinte zu erfassen. Durch ein in der
Uberschrift enthaltenes Wortspiel wird der Inhalt verdreht ausgedriickt, wie in den
folgenden Beispielen verdentlicht wird:

Bsp. (11): Die Uberschrift lautet “BILDSCHON, ODER?” (s. Anh.)

Der Werbeslogan “BIDSCHON, ODER?” wird dorch die Abbildung des Produkts zn
“Bildschon” verdreht und verweist damit auf die Qualitiit des Produkis.

Bsp. (12): Die Uberschrift lautet: “Saubere Lisung fiir wenig Kohle.” (s. Anh.)

Zun#ichst ist das Bild der Ausdruck fiir die wortwdrtlichen Entsprechungen der Begriffe
sauber” und “Kohle. Die Abbildung der kleinen Computer unter dem Werbebild macht
die {Uberschrift verstindlich, Mit saubere Losung wird die Qualitit des Produkts betont,
der Begriff Kohle (umgangssprachlich: Geld) bzw. wenig Kohle verweist auf den
glinstigen Preis des Produkts.

Aus den zu dieser Untersuchung angefithrten Werbeanzeigen wird deutlich, da die
Werbesprache folgende Funktionen hat: Sie spricht den Konsumenten direkt an und
verleibt dem Produkt eine besondere Bedeutung, die darin besteht, dafl es aufgewertet
wird.
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Anhang:

Beispiel (1) : Eltern; April 1999, §.249,

Beispiel (2) : Aktiiel/408; 8-14 Nisan 1999, 8. 96.
Beispiel (3) : Eltern; April 1999, 8. 249,

Beispiel (4) : Milliyet; 3. 3. 2002, S. 3.

Beispiel (5) : Brigitte/16; 22.7. 1998, 8. 732.
Beispiel (6) : Tiirkiye; 23, 11. 1999, 8.5.

Beispiel (7} : Brigitte/19; 2. 9. 1998, S. 137.
Beispiel (8) : Milliyet/Pazar; 14. 11. 1999, §. 4.
Beispiel (9) : Schoner Wohnen; April 1999, 8. 173,
Beispiel (10): Hiirriyet; 15. 6. 1999, 8. 2.

Beispiel (11): vgl. Beispiei (9).

Beispiel (12): Frankfurter Allgemeine Zeitung/70; 24. 3. 1999, S, 20,
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